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Michail Mindlin [ Muxann MuHaNUH

Das Projekt ,Die Zukunft fotografieren”, initiilert vom Goethe-
Institut und umgesetzt von russischen und deutschen Kinst-
lerinnen und Kinstlern, hat gezeigt, dass die moderne Kunst
als spezifische Art des Denkens die Zukunft erahnen, sie sogar
mitgestalten kann. Wir sind zu Zeugen geworden, wie intellek-
tuelle Suche und kiihne innovative Losungen fur diese Aufgabe
im vorgestellten Projekt Gestalt annahmen. Die konzeptuelle
Fotografie wurde in gewissem Sinne zum ,Entwickler” der Pro-
bleme und Konflikte der Gegenwart, zu einem ganz eigenen
Indikator unserer Vorstellungen tber die Zukunft.

Es ist notwendig, hervorzuheben, wie fundiert die Auto-
ren des Projekts sich seiner Verwirklichung angendhert haben:
vom wissenschaftlichen Symposium tber ein Kreativlabor der
Kuratoren und Kinstler bis hin zu einer Ausstellungstour in ganz
Russland - was davon zeugt, wie sehr sich das von den Ku-
ratorinnen vorgegebene Thema als ernstzunehmend und ge-
fragt erwies.

Durch die Erweiterung der Ausstellungsgeographie (Mos-
kau - Nizhny Novgorod - St. Petersburg - Novosibirsk - Khaba-
rovsk - Hamburg) und die Migration aus einem sozial-kulturel-
len Umfeld in ein anderes hat das Projekt eine immer groRere
Aktualitat und Bedeutung erlangt. Wir freuen uns, dass das
Staatliche Zentrum fur Moderne Kunst zum Ausgangspunkt fir
die Gestaltung einer so komplexen und interessanten Reise-
route geworden ist.

Michail Mindlin
Generaldirektor des Staatlichen Zentrums fir Gegenwarts-
kunst Moskau (Ncca)

MpoekT «®oTorpaduns OyayLIero», NHULWNPOBAHHLIN [e-
Te-VIHCTUTYTOM 1 Peann30oBaHHbIN POCCUNCKMK 1 Hemel-
KNMU XYAO0XKHUKAMUK, MOK333N, YTO COBPEMEeHHOe NCKYCCTBO
Kak 0coObliA TUM MbILUAEHUA MOXeT npeasuaeTs byayliee
N N3XKe KOHCTPYMPOBaTb ero. Mbl CTann cBMAETeNnsiMu To-
ro, K3K MHTeNNeKTYy3aNbHble MOWUCKM U CMeNble HOBAaTOPCKMe
pelleHmna 3To 334341 BOMNOTUAMCL B MPeACTaBNEeHHOM
npoekTe. KoHuenTyanbHas hoTorpadusa cTana B M3BeCTHOM
CMbIcne «npossuTenem» npobnem n KOHOAMKTOB coBpe-
MEHHOCTH, CB0e0OPa3HbIM MHAMKATOPOM HALLIMX NpeACTaB-
NeHuin o byayliem.

HeobxoAMMO OTMEeTUTb OCHOBATeNbHbIV MOAXOA 3B-
TOPOB MPOEKTa K ero OpPraHmM3aumm — OT HAay4HOro CUm-
no3nyma, Yepes TBOpYeCKyt N3abopaTopu KypaTopoB U
XYAOXKHMKOB, K Cepum BbICTaBOK MO Bcewn Poccum, 4to CBU-
nleTenbCTByeT 0 TOM, H3CKONbKO CepbE3Hoi 1 BOCTpeboBaH-
HOWM 0K333N3Cb TEMA, 33AaHH3A KYP3TOPaMU.

PacluMpasn BbICTaBOYHYO reorpacduo (Mocksa — Hux-
HW Hosropoa — CaHkT-MeTepbypr — HoBocnbupck — Xaba-
POBCK — F3MOYpr) 1 nepemeLlancs U3 0HOr0 COUMO-KYNb-
TYPHOrO KOHTEKCTa B AAPYron, NnpoekT o6peTan Bcé 60NbLUYHO
3KTYaNbHOCTb 1 3H3UMMOCTb, M Mbl P3Abl, UTO [OCYA3PCTBEH-
HbII LeHTP COBPEMEHHOr0 MCKYCCTBA OKAa331CA OTMP3BHOM
TOYKOWM ANA MOCTPOEHMA TAKOro CNAOXHOMO 1 MHTEepecHOro
MapLUpyTa.

[eHepanbHbIN ANPEeKTop
[0CYyAapCTBEHHOTO LUeHTPa COBPEMEHHOr0 UCKYCCTBa
Munxaun MyuHANNH
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Wolf Iro | Bonbd Upo

Kein Medium ist im gleichen Mafe chronotopisch definiert wie
die Fotografie: ein Objekt wird an einem bestimmten Ort zu ei-
nem bestimmten Zeitpunkt festgehalten. Was im Moment der
Entstehung Gegenwart ist, wird augenblicklich zur Vergangen-
heit: ,Fotos zeigen Menschen so unwiderruflich gegenwar-
tig und zu einem Zeitpunkt ihres Lebens; sie stellen Personen
und Dinge nebeneinander, die einen Augenblick spater bereits
wieder getrennt waren, sich verandert hatten und ihr eigenes
Schicksal weiterleiten”, erkannte Susan Sontag'. Fir die ame-
rikanische Essayistin wird Fotografie damit zur Kunst des To-
des schlechthin. Je nachdem allerdings, ob man den Fokus auf
die Fotografie selbst oder auf deren Betrachter legt, bekommt
die abgebildete Vergangenheit noch eine weitere Qualitat. Ro-
land Barthes bemerkte: ,Von einem realen Objekt, das einmal
da war, sind Strahlen ausgegangen, die mich erreichen, der
ich hier bin.”2 Indem sie den Betrachter erreichen, werden die
Strahlen also von der Vergangenheit in die Gegenwart verlan-
gert. Man kénnte auch von einer unvollendeten Vergangenheit
sprechen. Der hiermit verbundene Aspekt der Zeugenschaft,
der Beglaubigung einer vergangenen Existenz, ist fir Roland
Barthes essenziell.

Diese dokumentarische Eigenschaft der Fotografie stell-
te seit Beginn des Mediums fir die Benutzer eine Herausfor-
derung dar2 und schon frih bestanden Fotokinstler darauf,
eben diese Eigenschaft zu transzendieren. Die surrealistische
Fotokunst mit Vertretern wie Jacques-André Boiffard, Man Ray
oder Lee Miller ist dabei einer der bemerkenswertesten Ver-
suche, mit den Mitteln der Fotografie Dinge sichtbar zu ma-
chen, die sich, jenseits der duf3eren Wirklichkeit liegend, der
normalen Abbildung entziehen. Eine andere Moglichkeit, der
dokumentarischen Herausforderung zu begegnen, besteht in
der bewussten Inszenierung des Dargestellten. Seit den 1970er
Jahren verfolgt beispielsweise Jeff Wall in seinen groRformati-
gen Fotografien diesen Ansatz; zundchst analog, mittlerweile
arbeitet er digital.

Diesen und anderen technischen wie auch inhaltlichen
Abgrenzungsbewegungen zum Trotz konnten Susan Sontag
und Roland Barthes noch in den 1970er bzw. frihen 8oer Jah-
ren durchaus mit Berechtigung den essenziellen Aspekt des
,So-Gewesen” in der Fotografie betonen und als dem Medi-
um wesenhaft beschreiben. Erst das Aufkommen der digita-
len Fotografie hat das Grundvertrauen in die dokumentari-
sche Kraft des Mediums nachhaltig gestort. Seit jeder seine
Urlaubsfotos auf dem eigenen Rechner bearbeiten kann, ist
klar, dass eine Fotografie die Wirklichkeit wiedergeben und sie
beglaubigen kann, aber nicht notwendigerweise muss. Trotz-
dem - und das ist die These, die hier vertreten werden soll -
bleibt eine Art dokumentarischer Restanspruch gegentber der

Hn 0AMH U3 MeAUVIHbIX WHCTPYMEHTOB He 33/1aH B Takou
Mepe XpoHOoTonMYecku, Kak dhoTorpadua — obbekT hukcm-
pyeTcs B ornpeleNNéHHOM MecTe B onpefleNéHHbI MOMeHT
BpemeHn. OAH3KO TO, YTO B MOMEHT BO3HUKHOBEHUS ABNS-
NOCb COBPEMEHHOCTbI, TYT Ke CTaHOBUTCSH MPOLLUAbIM, KaK
3ameTnna CbtozeH CoHTar: «PoTorpadui NoKasbiBaOT Ye-
NI0BEKA HEOMPOBEPXMMO TaM 1 B orpejileNeHHOM BO3pacTe,
COeAVHAT NHAEN 1 BeLLW B FPYNMbl, KOTOPble Yepe3 MrHO-
BeHMe Pacnanunch, U3MeHWNUCh, ABUMHYAMCH AdNblile pa3-
HbIMK JOPOTamMu cBoel cyabObI»'. Tem cambiMm doTorpadus
CTAHOBUTCA ANS AMEPUKBHCKON 3CCeUCTKM MO CYLLeCTBY MC-
KyccTBom cmepTn. OAH3KO B 33BMCMMOCTM OT TOrO, HanNpas-
NeH N GOKYC BHUMAHMA Ha camy GoTorpaduio UAm xe Ha
TOro, KTO eé co3epuaeT, 3aneyaTnénHHoe npolnoe nprobpe-
TaeT ew|é oAHOM CBOMCTBO. «OT peanbHoro, «OblBLLIEro Tam»
Tena NCXOAAT U3NYYeHNs, AOTParnBakoLLnecs 0 MeHs, Ha-
XOAALLerocs B APYro Touke,»” —3ameyaeT PonaH bapt. To
eCTb AOCTUrasA 3puTend, Nyynm AOTArMBAKOTCA U3 MPOLUNOTO B
COBPEMEHHOCTb. B CBA3W C 3TMM MOXHO ObIN0 Obl TOBOPUTHL
0 He3aBepLIEHHOM MNpowNoM. CBA33HHbI C 3TVM MOMEHT
CBMAETEeNbCTB3, MOPYYMTeNbCTBA 33 Yileallee ObiTue cylile-
cTBeH Ana PonaHa bapTa.

3T0 AOKYMEHTVpYHoLllee CBOMCTBO doTorpadun ¢ ca-
MOFO Ha4ana eé CylecTBOBaHMA NPeACTaBNAANO COOON Bbl-
30B ANA Tex, KTO K Heil npuberan 3,1 yxe B paHHUA nepu-
04, HDOTOXYAOXKHUKM HACTOMYMBO CTPEMUAMCH BBINTL 33 €ro
npenensl. Ctoppeannctnyeckoe hoTONCKYCCTBO B AULe Ta-
Knx ero npeactasutenel, kak Xak-AHape byaddap, MaH
Peit unn \n Munnep, — oAHa 13 Havubonee nprvimeyvaTens-
HbIX MOMBITOK CA@NaTb C MOMOLLbI0 (POTOrpaduy BUAVMbIMM
Te Belln, KOTOpble, HAXOAACh 33 NpeAileNaMn BHeLUHel pe-
aNbHOCTM, 06bIYHOMY 0TOOPaXKeHMo He noanexat. [Apyras
BO3MOXHOCTb OTBET3 H3 AOKYMEHT3/bHbI BbI30B — CO3HA-
Te/\bH3A VHCLIeHNPOBKa n306paxeHus. Hanprmep, C Hauana
1970-x ronos Axedd Yonn cneayet B CBOMX KpYNMHOMOPMAT-
HbiX oTOopaboTax 3TOMy MOAXOAY, CH3Y3Na B aH3ANOrOBOM
BapuaHTe, a 3aTem 1 B UM(DPOBOM.

HecmoTpst H3 3TV 1 Apyrue TexHn4eckre 1 coaepKa-
Te/\bHble norpaHnyHble Aencrena CotozeH CoHTar n PonaH
bapT elé B 1970-e U Hayane 1980-X rof0B MO C A0CT3-
TOYHbIM OCHOBaHMEM MOAYEPKMBATH CYLIHOCTHbIN XapaKTep
3TOr0 C3MOro «TakK OblNO» B OTOrpaduM 1 OMMCbIBATL ero
Kak HeoTbeMNemMbll 3CNeKT CYLHOCTM AAHHOro MeAnyMa.
Nvwb noasneHve undposort doTorpaduim CyLecTBEHHO
noanopsano rnybrvHHoe AoBepue K AOKYMEHTANbHOW CU-
ne dotorpadun. C Tex nop, kak Nbo moxeT 06pabaTbi-
BaTb C/AeNaHHble B OTMYCKe CHUMKWU H3 COOCTBEHHOM KOM-
mbtoTepe, CTaN0 ACHO, YTo hoTorpaduma MoxeT NnepenaBaTh



Fotografie bestehen, sei es, weil das Medium ihn einst be-
sals oder sei es aus Mangel an anderen, besseren Alternativen.
Durch genau diese Beobachtung entstand die Idee zu dieser
Ausstellung. Und eben hieraus ergibt sich auch ihr besonderer
Reiz: Denn die Zukunft - ob analog oder digital - zu fotogra-
fieren spielt in einer anderen Kategorie als eine Zukunftsvisi-
on auf Leinwand zu malen oder einen dystopischen Roman zu
schreiben. Die Zukunft fotografieren, das Uberrascht, weil es
somit den Gattungsgesetzen entgegensteht. Es macht neugie-
rig, nicht nur auf den Inhalt, sondern eben auch gerade auf die
formale L&sung des Problems.

Der andere Reiz der Ausstellung besteht im Sujet selbst.
Schon seit jeher ist die Frage nach der Zukunft eine, die die
Menschen ganz besonders beschaftigt. Wirden Fotos noch in
Dunkelkammern entwickelt, bote sich an dieser Stelle ein Ver-
gleich des uber die dampfenden Entwicklungsbader gebeug-
ten Fotografen mit der griechischen Priesterin Pythia im Orakel
von Delphi an, die nach der Uberlieferung iiber einer Felsspalte
sal’, aus der Dampfe aufstiegen. Wie fotografiert man etwas,
das noch nicht ist? Eine alte japanische Weisheit kommt in den
Sinn: Jeder kennt das Gerdusch von zwei klatschenden Handen.
Doch wie klingt eine klatschende Hand?

Ich freue mich aufRerordentlich, dass diese Ausstellung
zustande gekommen ist. Mein Dank gilt allen, die an diesem
ungewohnlichen Projekt beteiligt sind. In erster Linie sind dies
die Kuratorinnen Ekaterina Lazareva und Esther Ruelfs, die sich
der Projektidee so bereitwillig widmeten, sowie die Projektlei-
terin Lisa Gorskaya. Allen finanziellen Unterstitzern danke ich
ebenfalls sehr herzlich.

1. Vgl. Susan Sontag: Uber Fotografie, Frankfurt a.M., 1995, S. 72.

2. Vgl. Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkung zur Photographie,
Frankfurt a.M., 1989, S. 90.

3. Diesgiltauch fur den nicht-kunstlerischen Bereich. Bestes Beispiel hier-
fur sind die obsessiven Retuschen existierenden Fotomaterials im sta-
linistischen Russland. Das Paradox besteht dabei darin, dass die Fotos
dennoch ihren dokumentarischen Charakter bewahrten - einerseits na-
turlich, weil dieser vom Regime kontrafaktisch behauptet wurde, ande-
rerseits aber auch tatsachlich, denn die Bearbeitungen konnten spéter
anhand der Fotos selbst nachgewiesen werden.

PeanbHOCTb U CNYXUTh e€ CBUAeTeNbCTBOM, OAHAKO 3TO He
ABNAETCA eé HenpenoXHbIM CBONCTBOM. Tem He meHee — U
3TO NMONOXKeHWe, KOTopoe B AJdHHOM C/lyyYae Kak pa3 oTCTau-
B3eTCs, — B OTHOLLeHUW dhoTorpadum ocTaéTca ceoero poaa
PYAVIMEHT NPUTA33aHUA H3 JOKYMEHT3NbHOCTb, 6yAb TO Mo-
TOMY, YTO MeaAnyM UM Koraa-To obnaanan, 6yab 1o No npu-
YlHe OTCYTCTBMA NyYllleit anbTePH3TUBSI.

3n0ecb U 6epéT Ha4yano OfH3 M3 MPUBNEKATeNbHbIX
4yepT BbICT3BKW. [MonbiTka coTorpadurporats Gyayuliee
— He B3XHO, B 3H3/IOTOBOM WM UMGHPOBOM BapuUaHTe —
no-npexHemy O0TAMY3AEeTCA 0T, CKakemM, N306pakeHnsa yTo-
MMYeckUx NpeAcTaBNEHUI Ha XONCTe UAM OT POM3H3, Ael-
CTBME KOTOPOro MPOMCXOAMT B BbIMbILLUAEHHOM OyayLIEM.
®oTtorpadus byayllero — Takas naesa owenomnset, npoby-
xaaeT NtoOoNbITCTBO, He TONbKO B OTHOLLIEHWN COAEPXKIHNS,
HO 1 KaK pa3 B OTHOLLEeHUM (hOPMasibHbIX COCOO0B pelleHns
npobnembl. Apyraa 3amaH4u1Bas YepTa BbICTABKM — pasy-
mMmeeTcs, cam ctoxeT. C ApeBHMX BpeMEH Bonpoc 0 byayLilem
0cobeHHo 3360TnT Ntoaei. Ecnm 6ol doTorpacdunm no-npex-
Hemy 06pabaTbiBaNNCh B TEMHbIX KOMHATaX, TO MOXHO OblN0
Gbl CP3BHUTb CKNOHEHHOIO Ha/A UCMAPALWLMMUCS XUMPeaK-
TmBamu oTorpacda ¢ ApeBHerpeyveckon xpuuen Muduen,
NpPOpPOYeCTBOBABLLUEN, COTN3CHO NpefaHIto, B AeNbhUICKOM
0pakyne, HaX0AACb B MCMAapeHnsax, NOAbIMABLUMXCA Yepe3
paccenuHy B ckane. Kak cotorpacunpoBaTth To, Yero ewlé
HeT? Ha ym NpuxoAnT APEeBHAA ANOHCKAA MYAPOCTb: Kax-
AblA 3H3eT XN0MNOoK ABYX NaA0Hen. Ho KaK 3BY4YnT 0AHa?

A1 upe3BbIYaHO Pajl, YTO 3TA BbICTABKA COCTOANACH U
npuHoLLy 61aroAapHOCTb BCEM YYACTHMK3M 3TOro HeoObl-
YaMHOro MpoeKTa. B mepByt0 oyepenb 3TO KypaTopbl Bbi-
cTaBky KaTa J1azapeBa v IcTep Pronbdc, a TakKe pyKOBO-
AnTenb npoekta /1n3a fopckada. A Takxe 0T BCero cepaua
6N3roAapto BCex, KTO 0Ka3an 3TOMY NpoekTy MUH3HCOBYIO
noANepPXKKY.

1. Cm. Cotozer CoHTar, O dhotorpacum, Aa MapriHem lMpecc, M., 2013.
2. Cm. PonaH bapt, Camera lucida. KommeHTapumn K doTtorpacum, Aa
Maprunem, M., 1997.

3TO OTHOCKTCA He TONbKO K 0613CTV XyAO0XKeCTBEHHOM doTorpadumn.

w

JWYLLMM MPYMEPOM MOXET CAYXKWTb H3BA3UYMBOE PeTyLIMPOBaHMe
oTOMaTeprana B CT3AMHCKOM Poccun. MapafoKe 33aKNKYanca 8
TOM, YTO hOTOrpaduy Npu 3TOM He TePANN CBOEro A0KYMEHTANbHO-
rO XapaKTepa — C OAJHOI CTOPOHbI, Pa3yMeeTCs, B CUNY 3BTOPUTAPHON
NOAAEPXKKM PEXMM3, HO, C APYrO CTOPOHbI, U B AeNCTBUTENLHOCTY,
MOCKO/IbKY MO3AHEeNLLNEe BMELLATENbCTBA B Ad/IbHELLIEM MO GbiTb

BbIAB/EHbI C MOMOLLbIO Cammnx hoTorpacdui.
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EkaTepuHa /lazapesa

Ruinen der Utopie
Das Thema ,Zukunft” hat in der Kunst eine reiche Tradition,
insbesondere in der historischen Avantgarde der Jahre 1910 bis
1920 - von den italienischen Futuristen und russischen ,Budet-
ljanen” (,,Zukinftlern”) bis hin zu den Kinstlern der postrevo-
lutiondren Avantgarde und des deutschen Bauhaus. Die Avant-
garde strebte danach, die Kunst nach den Gesetzen der Zukunft
zu modernisieren und wuchs in diesem Bestreben in ein eige-
nes kunstlerisches Projekt hinein: die sie umgebende Realitat
schopferisch zu transformieren. So wurde die Zeit der Avant-
garden zum ,Goldenen Jahrhundert”, in dem die Zukunft, ,un-
ser einziges Ziel”" noch den Kinstlern gehorte. In seinem Buch
,Gesamtkunstwerk Stalin” hat Boris Groys gezeigt, wie die rus-
sische Avantgarde ihre Herrschaft Gber die Zukunft an die re-
ale Herrschaft in der Person Stalins abtrat, der zum Fortsetzer
des totalen utopischen kinstlerischen Projekts geworden war.?
Das Projekt der Avantgarde geht von der linearen Logik
der christlichen Auffassung von Zeit aus, welche die Idee der
geradlinigen Vorwartsbewegung an sich nahelegt. Gleichzeitig
stand dem optimistischen Szenarium der Zukunft, verbunden
mit dem Berauschtsein am Heute und dem Glauben an den
Fortschritt, ein pessimistisches Szenarium gegeniber, das sich
in der Strémung der Dekadenz und des Dadaismus bis zum Cy-
berpunk hin verfolgen lasst. Die Geschichte des 20.Jahrhun-
derts selbst zerstorte die Grundlagen des positivistischen uto-
pischen Bewusstseins - die Atombombe unterminierte den
Glauben an das Befreiungspotenzial des wissenschaftlich-tech-
nischen Fortschritts; die ,Banalitdt des Bosen” der stalinisti-
schen Straflager und der Konzentrationslager der National-
sozialisten lief3 Zweifel an der geistig-moralischen Evolution
des Menschen aufkommen. In der Mehrzahl der heutigen Anti-
utopien gehen die Hochtechnologien mit der totalen sozialen
Kontrolle und der Herrschaft allmachtiger Konzerne Hand in Hand.
Mit dem diagnostizierten ,Ende der Geschichte” verschwindet
auch die eschatologische Hinwendung der Kultur zur Zukunft.3
Die Krise des utopischen Bewusstseins hangt auch mit
dem Erkennen der gefahrlichen Seite des revolutionaren Uto-
pismus zusammen, der sich in Italien zum Faschismus gewan-
delt hatte und in der UdSSR zum Stalinismus. So hat die sow-
jetische und anschlieRend auch die postsowjetische inoffizielle
Kunst Uber die Zukunft vorrangig in der Kategorie der Vergan-
genheit gesprochen - Gber jene Zukunft, die nicht stattgefun-
den hat, die verloren ging, zur Ruine wurde. Das Begreifen der
eigenen Zeit als eine Epoche, in welcher der futuristische Vek-
tor der kinstlerischen Kultur zu einem Faktum der Vergangen-
heit, wie auch des eigenen Platzes geworden ist, - und damit
eine Ruine einer Utopie - ist symptomatisch fir verschiedene
Generationen zeitgenodssischer russischer Kunstler.4

1

PyvHbI yTONUK

Y Tembl 6yayLlero B Uckycctse — 6oratan TpaanLma, 0Co-
6eHHO B MCTOPMYECKOM aBaHIapAe 1910-1920-X IT., OT UTa-
NbAHCKUX DYTYPUCTOB 1 PYCCKMX OYAETASH [0 XYAOXKHINKOB
MoCNepeBONOLMOHHOMO 3aBaHrapAa 1 Hemelkoro bayxay3a.
AB3Hrap/ c ero ctpemneHviem 06HOBUTb UCKYCCTBO MO 33-
KOHam 6yAayLero, nepepocllViM B 3KCTPAXy/A0XKeCTBeHHbIN
NpOeKT TBOpYeCKoro npeobpa3oBaHMa OKpYXKatoLlen Aei-
CTBUTENbHOCTM, CTaN TeM «30N0TbIM BEKOM», Koraa oyay-
ee, «eAVHCTBEHH3A HALLA LieNb»’, elle NpUHAANEeXaAN0 Xy-
NOXHVKAM. B cBoel kHure «Gesamtkunstwerk CtanuH» b.
[POVC MOKa3an, Kak pyCcckmm aBaHrapA yCTynua CBot BNACTb
Haa 6yAyLIMM peanbHom BAACTK B Anue CTannHa, CTasBLlero
NPOAO/XKATeNleM TOTAN\bHOIO YTOMMYECKOro XyAoKeCTBeH-
HOro NPOeKTa 2.

MpOoeKT aBaHrapAa UCXOAUT U3 NMHENHOW NOTUKK XpU-
CTV3HCKOro BpemMeHu, MOACKa3bIBatoLLen Camy naeto mocTy-
naTenbHoro ABMXeHNd Bnepen. Bmecte ¢ TeM ONTUMUCTI-
Yyeckomy cueHaputo 6yayliero, CBA3aHHOMY C yrnoeHnem
COBPEMEHHOCTbIO 1 Bepolt B Nporpecc, NpOTUBOCTOAN CLe-
HApUN NeCCUMNCTUYECKII, MPOCNEeXNBAEMbIV OT HanpaBne-
HUA AAeKaZ\3HCa U A3Aan3ma A0 KbepnaHka. Cama uctopus
XX BeKa pa3pyLUaeT 0CHOBbI MO3UTMBUCTCKOrO YTOMMYECKO-
ro CO3HaHMA — aaepHas 6omba noapbiBaeT Bepy B 0CBO-
60ANTeNbHbIV MOTEHLMAN HaYYHO-TEXHNYEeCKOro Nporpecca,
«63aHaNbHOCTb 3N13» CTANMHCKNX 30H U HALMCTCKIX Narepe
BCeNAeT COMHeHMe B AYXOBHYH 3BONKOUUID Yenoseka. Bo
MHOXeCTBE aHTUYTONUIA BbICOKME TEXHONOM NN COCEACTBYIOT
C TOT3NbHbIM COLMANbHBLIM KOHTPONEM W BNACTbI BCEMO-
rywmx kopnopaumi. C ANArHOCTMPOBAHHBIM «KOHLIOM MCTO-
pUM» 1CYe33eT 1N ICX3TONOrMYeckasn 06paLleHHOCTb Ky b-
Typbl B OyayLiee’.

Kpr3mC yTONMYeCKOro CO3HaHMsA B NOC/NAeBOEHHOM MU-
pe CBA33H TaKXKe C 0OCO3H3HMEM OM3CHOWM CTOPOHbI PEBONIO-
LMOHHOrO YTOMM3Ma, KOTOpbIV B Tanum obepHyncs dhalums-
MoMm, 3@ B CCCP — cTanmHm3mom. Tak 1 coBeTCKoe, 3 BCNe 33
HVM 1 NOCTCOBeTCKoe HeoduLManbHoe NCKYCCTBO FrOBOPUAO
o byayllem npeymyLLecTBEHHO B KaTeropum npolleALlero
BpemeHn — o Tom Gyayllem, KOTopoe He COCTOSNO0Ch, 6bIN0
yTpayeHo, CTano pyrHon 1 T.4. OCo3HaHWe cBoero cobCTBeH-
HOrO BPeMEeHM KakK 3MOoXM, KOraa dyTypuCTUYeCKnin BeKTop
XYA0KeCTBEHHOW KYNbTYpbl CTaN (DaKTOM MPOLLAOro, 3 CBOe-
F0 MecTa — Kak PYVHbl YTOMWKM, XapakTePHO ANA HECKONbKMX
NOKONEeHU paboTaKLLMX CEeroAHs POCCUMCKUX XYA0XKHNKOB 4.

CopeBHOBaHMe 3a Oyayluee
Pa3ymeeTcs, BNACTb H3A OYAYLIMM CEroaHA NMPUHAANEXUT
NONNTKE, IKOHOMVKE, HayKe, HO He UCKYycCTBY. byayulee



Der Wettstreit um die Zukunft

Es steht aulRer Frage, dass die Herrschaft Gber die Zukunft
heute der Politik, der Wirtschaft, der Wissenschaft gehort, nicht
aber der Kunst. Es scheint, dass die Zukunft von Losungen des
globalen Kapitalismus und Wahlkampf-Slogans, von olympi-
schen Bauvorhaben und Investitionsprojekten vereinnahmt
worden ist. Heute verkinden nicht die Kinstler, sondern die
Parteien und Konzerne: ,Wir sind die Zukunft!” oder ,Die Zu-
kunft hangt von dir ab!”® Dadurch wird die Zukunft zum Wech-
selgeld von Konzernreklame und populistischer Politik.

Der Marxismus verbietet es, die Utopie detailliert zu proji-
zieren, ,auszupinseln”® Demgegeniber nutzt die visuelle Mas-
senkultur die Darstellung der Zukunft aktiv. Die Werbefotogra-
fie demonstriert eine glickliche Zukunft, welche ,die Ihrige”
wird, wenn Sie diese oder jene Ware kaufen. Die Modefoto-
grafie prognostiziert die Schonheit der Zukunft, wenn auch nur
eine Saison im Voraus. Katastrophenfilme und Fantasy-Block-
buster konkurrieren um den Einfluss ihres Szenariums der Zu-
kunft auf das von der Gesellschaft wahrgenommene.

In den letzten Jahren kann man auch in der Kunstszene
eine deutliche Nachfrage nach einer neuen Utopie erkennen.
Indem sie jedoch durch neue Eliten formuliert wird, tragt diese
Nachfrage einen betont asozialen und apolitischen Charakter,
und jene politisch engagierte ,grofse Utopie”? die zur Suche nach
einer neuen Avantgarde inspirieren konnte, wird bewusst ent-
politisiert. Was die Kunstler betrifft, so lehnen sie es oft ab, diesem
neomodernistischen Kurs zu folgen, indem sie sich der Rolle von
Visiondren und Bauherren der Zukunft verweigern. Diese Vor-
sicht der zeitgendssischen Kunst im Hinblick auf die Utopie re-
sultiert offensichtlich aus der Erfahrung der historischen Avant-
garde, die das Bedurfnis nach einer Utopie weckte, zugleich aber
deren Verwirklichung verhindert hat. Daher wirkt die Hinwen-
dung zur Zukunft auf dem Gebiet der Kunst heutzutage im bes-
ten Fall fragwirdig und im schlimmsten Fall kalkuliert.

Zugleich erscheint heute, Adorno folgend, gerade die
Kunst mit ihrem kontinuierlichen Zweifeln, dem Erkennen der
eigenen Deplatziertheit im rationalen Weltbild, ihrer uniber-
windlichen Hoffnung und ihrem umstirzlerischen Potenzial als
einzige Moglichkeit, ,sich das Ganze vorzustellen als etwas,
das vollig anders sein kénnte”?

Zeitkapsel und Zeitmaschine
Gleichwohl, wenn es einerseits ein Verbot der Darstellung der
Zukunft gibt und es andererseits unmaoglich ist, das zu fotogra-
fieren, was es nicht gibt, kann sich dann die Fotografie iber-
haupt mit dem Thema Zukunft beschaftigen?

Die technischen Bedingungen der Fotografie diktieren
das Verstandnis dieses Mediums als Mittel zur Erfassung der
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KaXeTca MPUCBOEHHbIM CNOraHamn rnobanbHOro Kanuta-
NM3M3 1 NO3YHI3MK NpeABbIOOPHbBIX KaMMAHWM, ONNMANIA-
CKVMW CTPOVIK3MM U MHBECTULMOHHBIMM NpoeKTamn. OTHIOAb
He XYAOXHWKK, 3 N3PTUN 1 KOPMOPaLWn Cero\Hs NpoBOo3rna-
LWatoT: «byaylee 33 Hamu!» 1 «byayliee 3aBUCUT 0T Teba!» 5.
Takum 06pa3om, byaylijee CT3HOBUTCA pPa3MeHHOM MOHETOM
KOPMOPaTMBHOW peKNambl U NONYAUCTCKOW MONUTUKN.

Mapkcv3m 3anpellaeT AeT3NbHO MNPOEKTMPOBATh,
«P3CMUCHIBATLY YTOMUI . MAcCcoBas BN3YaNbHASA KYNbTYP3,
HaMNpPOTKB, aKTUBHO 3KCMAyaTnpyeT 06pasbl Oyayllero. Pe-
KnamHas doTorpacdua AeMOoHCTpUpyeT c4acTamsoe 6yay-
LLlee, KOTOpOe CTaHeT «BaLUMM», CTOUT BaM KYMUTb TOT UM
nHOM ToB3ap. MoaHas GoTorpadunsa NporHo3MpyeT KpacoTy
6yayuiero, NycTb TONbKO H3 Ce30H Bnepes. Ouabmbl-KaTa-
cTpodbl U haHTacTMYeckne 6N0KO63CTepbl COPEBHYHOTCA 33
B/MSHME CBOero cleHapms 6yayLlero Haza KONNEeKTVBHbIM
BOOOP3XKAEMbIM.

B nocneaHme HeCKONbKO NeT U B UCKYCCTBE ETYETAN-
BO PA3NMYMM 3aMNPOC HA HOBYIO YTONMIO 7. TTPUYM, MOCKONb-
Ky ero (hopMynnpyrT HOBbIE 3NMTbI, 3TOT 33MNPOC HOCKT
NOAYEPKHYTO 3COUMANBHbBINA 1N ANOAUTUYHBIA XapaKTep, a
MNONUTNYECKM HTIKUPOBAHHAN «BENMKAA YTONUA»E, BAOX-
HOBANAOLI3A H3 MOWCKM HOBOMO aB3HI3pA3, CO3HATENbHO
NenonnTu3MpyeTcs. YTo KacaeTca XYAOXKHMKOB, TO OHYM 33-
YaCTyK OTKA3bIBAKTCA CNej0BaTb 3TOMY HEOMOAEPHNUCT-
CKOMY Kypcy, n3beras ponu NpoBUALEB 1 KOHCTPYKTOPOB
6yayulero. 3Ta OCTOPOXHOCTb WCKYCCTB3 B OTHOLIEHWU
yTOMUK, 0YeBUAHO, MPOAMKTOBAHA OMbITOM MCTOpUYe-
CKOro aBaHrapAa, MpoBOUMPYIOLLEro 3anpoc Ha YTOMWIO U
BMeCTe C TeM 0CTaHaBAMBAIOLLEro ABMXeHne K Hel. 103~
ToMy ob6palleHne kK byayuiemy Ha TeppUTOpUnN NCKYCCTBA
BbITNAANT B AYYLIem CNyyae NoAO3PUTENbHO, 3 B XYALLEM
— KOHbBRHOHKTYPHO.

BmecTe € Tem VMIMEeHHO WCKYCCTBO, C ero BeYHbIM Mo-
N03peHremM, 0CO3HaHWeM COOCTBEHHOM HeymeCTHOCTM B
P3UVOH3NbHOM K3pTUHE MWPA, Hen3ObIBHOW HaAEeXAoM U
NOAPbIBHbIM NMOTEHLMANOM, CEroAHA KakeTca eAVHCTBEHHO
CnocobHbIM, MO BbIpaXeHnto AAOPHO, «NpeAacTaBuTL cebe
L|enoe Kak HeyTo, 4To Morno 6bl 6bITb 36CONOTHO MHBIM °.

Kancyna BpemeHu 1 MalvHbl BpemeHu
OAH3BKO, eCQM C OAHOW CTOPOHbI CYLLIeCTBYeT 3anpeT Ha 130-
6paxeHre Oyayllero, 3 ¢ ApYron CTOPOHbl — HEBO3MOXKHO
choTorpadrpoBaTh TO, 4ero HeT, cnocobHa Nm dhoTorpadus
BooO6LLe paboTaTb ¢ Temolt 6yayLlero?

TexHnueckne ycnosua GoTorpadum ANKTYIOT MOHVMA-
HMe 3TOro MeAnyma, Kak CpeACcTBa permcTpaummn HacToslLe-
ro, KOTOpoe B MOMEHT MPOABKK U NosBAEeHMA 1300paxKeHNs

Gegenwart, die im Moment von Entwickeln und Erscheinen der
Abbildung schon zu einem Faktum der Vergangenheit gewor-
den ist, auch wenn sich mit der Entwicklung der Digitaltech-
nik die Spanne zwischen Aufnahme und Abbildung rasant ver-
ringert hat. Um das Potenzial der Fotografie im Verhaltnis zur
Zukunft einzuschatzen, ist es notig, sie sich als Zeitmaschine
vorzustellen und nicht nur als Zeitkapsel. Indem der Fotograf
in den Sucher der Kamera schaut, sieht er die kinftig mogli-
che Fotografie. Bei einer zeitverzogerten Aufnahme oder mit
einem langsam arbeitenden Ausléser (ein kombiniertes Ubel
der digitalen Kompaktkameras) entsteht ein Intervall von einigen
Millisekunden bis zu einer Minute zwischen dem Betatigen des
Auslosers und der Reaktion des Verschlusses, d.h. zwischen
der ,subjektiven”und ,objektiven” Fixierung, wann wir faktisch
das Abbild aus der Zukunft erhalten.

Die moderne Fotografie, zumindest die russische, doku-
mentiert lieber die Ruinen friherer Utopien, als dass sie neue
Situationen gestaltet. Dennoch ist es sinnvoll, alle Vorteile der
Fotografie im Vergleich zu anderen Medien in ihrer Gesamtheit
abzuschatzen - hinsichtlich ihrer Fahigkeit, die Zukunft zu proji-
zieren oder zu inszenieren oder nach der Gegenwart zu suchen,
und dabei in dieser Ziige des Neuen zu erahnen.

Es handelt sich hier natdrlich nicht um ein ernsthaftes Vor-
haben, die Zukunft im Bild festzuhalten. Die Zukunft |&sst sich
nicht erkennen, da wir naturlich nicht behaupten kénnen, dass
ein uns vorliegendes Foto eine Fotografie der Zukunft ist. Wir
sind es gewohnt, uns die Zukunft als eine Abweichung des-
sen vorzustellen, womit wir es zu tun haben - aber die Zukunft
hat ja nicht unbedingt mit etwas Neuem, nie Dagewesenem
zu tun. Die Zukunft kann man sich vorstellen oder projizieren,
wie es die Avantgardisten getan haben; jeder Versuch aber,
die Zukunft darzustellen, ist dazu verurteilt, eine Fiktion, eine
Phantasie zu sein.

Zugleich geht die Zukunft aus der Gegenwart hervor.
Wenn wir die Zukunft zum Besseren andern wollen, kénnen
wir das nur in unserer ,tatsachlichen” (wortlich im Sinne von
Jat”) Gegenwart, in unserem ,Hier und Jetzt” erreichen. Ernst
Bloch zufolge ist die aus dem Raum in die Zeit verlegte Utopie
,nicht etwa Nonsens oder schlechthin Schwarmerei, sondern
sie ist noch nicht im Sinne einer Moglichkeit, dass es sie geben
konnte, wenn wir etwas dafir tun”, darum leben wir ,ungeheu-
er nahe [bei] und nicht sehr entfernt” von ihr.©

Tatsachlich ist die Zukunft viel naher als es scheint, zu-
mindest reisen die verninftigsten von uns in ihrem taglichen
Leben standig durch die Zeit. Der moderne Mensch nimmt, oh-
ne nachzudenken, seine eigene Zukunft in die Hand, indem er
seine Angelegenheiten durch Bestellung von Tickets, Aufnah-
me von Krediten und dergleichen eine Woche, Monate oder
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yXe CTano (HakTom NPOLANOro, A3Xe ecnn C pa3BuTMem
UNDPOBOM TEXHMKI P33PbIB MEXAY CbEMKOW U NMONYYeHNeM
1300paXKeHna CTpeMUTeNbHO YMeHbLLIaeTca. YTobbl oLeHNTb
noteHuuan Gotorpaduu B oTHoleHmn byayuiero, Tpebyet-
CA OCMbICAWTb €€ B K3YecTBe M3LUVHbI BpEMEHM, 3 He TOAb-
KO Kancynbl BpemeHu. TAAR B BUAOUCK3TENb, hoTorpad Bu-
AT BO3MOXHY0 B OGyayulem doTtorpadumio. A npu cbemke
C OTNOXKEHHbIM CMYCKOM MAN C MeA/\eHHbIM CP30aTbIB3HM-
em 3atBopa (06ulas 6ena UMPPOBBIX MbINbHALY) BO3HMKaET
Pa3pbiB OT HECKONbKUX MUNNMCEKYHA A0 MUHYTbI MeXAY
H3X3Tem KHOMKK 1 cpabaTbiBaHMeM 33TBOP3, T.e. MeXAY
«CyOBbEKTUBHOM» N «0ObeKTUBHOM» duKcaumen, Koraa Gak-
TYeCcKn Ham focTasnaeTca obpas m3 byayLiero.

CoBpemeHHan @oTorpadus, No KpanHen mepe poccuii-
CKasn, OXOTHee AOKYMeHTUPYeT pyuHbl ObIBLUNX YTOMUI, He-
XeNnn KOHCTpympyeT Hosble cuTyaumu. OAHAKO CTOUT ole-
HUTb BCe npeumyllecTsa doTorpadum nepen ApYrvmu
MeAra B eé cnocobHOCTM NPOEKTMPOBATb MAN MHCLEHWUPO-
BaTb OyAyLLlee NAM OXOTUTbCA 33 HACTOALLUMM, NbIT3ACh NpeA-
yranatb B HEM YepTbl Hosoro.

Peyb, KOHEYHO, He MAET O Cepbe3HOM HamepeHun 3a-
nevyatnetb byayliee. byaylijee HeMo3HaBaemo, M03TOMY Mbl
NPaKTUYECKM He MOXKeM YTBepXKAaTb, UTo doTorpadus ne-
peA Hamu He aBnseTcA (oTorpaduen dyayulero. Mol Npu-
BbIKNM MbICAUTL OyAylilee K3K HeYTO OTAMYHOEe OT TOro, C
Yem Mbl MeeM Aeno, Ho byayliee He 06A33TeNbHO CBA33HO
C YeM-TO HOBbIM, HEBUAAHHbLIM. Byaylilee MOXHO BOO6pa-
3UTb UAW CMPOEKTMPOBATh, KaK 3TO AENANM aBAHTAPANCTbI,
HO Nto6aa nonbiTka 1306pa3nTs Oyayllee obpedeHa ObiTb
BbIMbICAOM, haHTa3nein.

BmecTe ¢ Tem 6yayliiee NPOUCXOANT M3 HACTOALLETO.
ECAv Mbl XOTMM M3MeHUTb Byayliee K Nydliemy, Mbl MO-
XeM CAenaTb 3T0 TONbKO B CBOEM — AencTBUTeNbHOM (B
CMbICNe AeNCTBUA) — HACTOALLIEeM, B CBOEM «3AeChb 1 ceil-
4yac». [1o BblIpaxeHnto bnoxa, MoMeLlleHHan 13 NpoCcTpaH-
CTB3 BO BPeMS YTOMUSA «He KaKOM-TO HOHCEHC UM Y1CTas
(aHTa3Ma — eé ewje HeT, B CMbIC/1e BO3MOXKHOCTW, YTO OH3
MOXeT MOABUTHLCA, eCAM Mbl YTO-TO ANS 3TOr0 CAENIEMY,
MO3TOMY «Mbl KMBEM HE TONbKO He A3NeKo, 3 Ype3Bbluali-
HO 6IM3KO» OT Heé ™.

AencTBruTenbHO, byayulee ropa3fo 6amxe, Yem Ka-
XeTcs, No KparHel mepe, Camble P33yMHble 13 Hac B Mo-
BCEIHEBHOW XXM3HM MOCTOAHHO MyTellecTBYT BO Bpeme-
HW. TINaHMPYA Aena Ha Hefento, Mecalbl U roAbl Bnepéa,
6poHUpYs BUneTbl, 6epa KpeaAnT, COBPeMEHHbI Yenosek He
33/1yMblBaACH 0CBaVBaeT CBOE cobCTBeHHoe byayllee. Mc-
KNKYanA Takve OTA3NEHHble CHoXKeTbl, K3K BbICaZAKa Ha Mapc
UAW HBCTYNNeHMe KOMMYHN3MA (BO3MOXHO, 3TO e Ob1/10),



Jahre im Voraus plant. Durch Ausschlie3en von solch entfernten
Motiven wie der Landung von Menschen auf dem Mars oder
dem Anbruch des Kommunismus, erweist sich die Zukunft als
nicht hinter den Bergen versteckt, und die Entfernung zu ihr
verringert sich sehr schnell. Umso mehr, als sehr erfolgverspre-
chende physikalische Theorien behaupten, dass die Zeit nicht
existiert und dass das Gefuhl des Zeitflusses nur das Ergebnis
der Bewusstseinstatigkeit ist.”

Die Zukunft, einer der wichtigsten Fetische der modernis-
tischen Utopie, findet heute zurlck zu ihrer unmittelbaren Ver-
bindung mit der Gegenwart und der Vergangenheit. Die mo-
derne Kunst lehnt es ab zu tréumen und zu proklamieren, sie
ist beseelt vom Bewusstsein der Verantwortung, unter ande-
rem auch angesichts der Zukunft. Sie versucht hier und jetzt
(kunftige) okologische Probleme zu diagnostizieren, sie stellt
sich auf die Seite der Opposition und der gesellschaftlichen Ak-
tivisten in ihrem politischen Kampf, sie ordnet die Entdeckun-
gen unterschiedlicher Wissenschaften in eine Gesamtvision ein
und schlagt Umgestaltungsprojekte vor.? Die Utopie hort auf,
Anlass fir Kritik der Vergangenheit zu sein und wird zu ei-
nem Instrument der Kritik der Gegenwart, da ,das Fundament
der Utopie - in der Kritik der ,modernen” Gesellschaft, der be-
stehenden gesellschaftlichen Regeln und generell des Status
quo liegt” Viele uns bekannte Utopien haben ihren Ursprung
in der Unzufriedenheit mit der Realitat, und heute beginnt die
Aussprache tber die Zukunft mit der Diagnose und der ,Kritik
am Vorhandenen”, wobei sich die Fotografie als das adaqua-
teste Mittel fur eine solche Diagnose erweist (Bloch nennt das
,eine detektivische Ermittlung im Namen der noch nicht voll-
brachten Gerechtigkeit”).

Die Frage, wie wahrscheinlich und realisierbar, realistisch
und perspektivisch die beabsichtigte Utopie ist, erscheint ir-
relevant, da die Zukunft nicht erkennbar ist. Man kann sich
die Definition der Zukunft in der jidischen Tradition von Walter
Benjamin als homogene und leere Zeit ins Gedachtnis rufen,
in der ,jede Sekunde die kleine Pforte [ist], durch die der Mes-
sias eintreten konnte” Ein geradliniger Weg wie Schienen in
eine Zukunft, die sich nicht nur erahnen l&sst, sondern deren
Leuchtfeuer schon im Dunst irgendwo in der Ferne zu sehen
sind, wurde in der sowjetischen Malerei der 1930er Jahre dar-
gestellt, mit Luftperspektiven und schemenhaften Hintergriin-
den. Wir leben heute in einer nichtlinearen Wahrnehmung der
Zukunft. In den Worten von Elena Petrovskaya ist die Zukunft
nicht eine Perspektive, sondern das, was du siehst, wenn du
um eine Ecke gehst.
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Oynyliee 0ka3blBaeTCA He 33 ropamu, 3 ANCTaHUMA A0 He-
ro cxnonbiBaetca. Tem 6onee, YTo Camble ycneLliHble Gru3n-
Yyeckvie Teopumn YTBePXKA3KT, UTO BPEMEHU He CyllecTBy-
eT, 3 UYBCTBO TeYyeHua BpemMeHn — NKLib pe3ynbTaT paboThl
CO3H3HMA ™.

byayllee, 0ANH 13 TNaBHbIX heTuLlein MOAEPHUCTCKOMN
yTONWW, CerofiHA BO3BPaLL3eTCsA K CBOeV HenocpeACTBEHHO
CBA3M C HACTOALMM 1 NpoLNbIM. COBpeMEHHOe NCKYCCTBO
0TK33blB3eTCs MeYTaTb M NPOBO3INALLI3Th, HO OHO OAYXOTBO-
pPeHO 0CO3HaHMeM OTBeTCTBEHHOCTM, B TOM YncC/ie U nepes
nmuom OyayLLero, mbiTaeTca 34ecb M ceiyac AMarHoCTu-
poBaTh (byayLMe) 3KoNornyeckme npobnembl, NpUHNUMaeT
CTOPOHY OMMO3VUMOHHOM MONUTMKL 1 OOLLEeCTBEHHbIX aK-
TUBMCTOB B MX NonuTU4Yeckol 6opbbe, cobrpaeT oTKpbITUA
P33HbIX HayK B Hekoe ofllee BMAeHVe W npeanaraeT npo-
eKTbl Npeobpa3oBaHui ™.

YTonna nepectaeT ObiTb MOBOAOM ANA KPUTUKK MPO-
LLNOTO U CTAHOBMUTCSH MHCTPYMEHTOM KPUTUKM HACTOALLero,
NOCKONbKY «OCHOBaHMe YyTOMnmM — B KPUTUKE KCOBPEMEHHO-
ro» obLlecTBa, CyLlecTByOLMUX 00LEeCTBEHHbIX NOPSAKOB,
BoOOLLe CTATYC-KBO» 3. MHOrMe U3BeCTHble HaM YTOMUK Bbl-
3B3Hbl K KM3HW HEAOBONBCTBOM A\eCTBUTENbHOCTBIO, 1 Ce-
roAHA pasrosop o OyAyLlem HaYMH3eTcAa C AMATHOCTUKMA U
KKPUTUKW MNOAPYYHOTO», NpY 3TOM (DoTOrpacduma okasbigaeT-
ca Hanbonee afeKBATHBIM CPeACTBOM AN TaKOM AMArHO-
CTUKM (BNOX H33bIB3ET 3TO «1eTEKTUBHbIM PacCae\0BaHVeM
BO VIMA ellle He CBepLLUEeHHOWN CrpaBeANBOCTIAY).

Mpy 3TOM BOMPOC O TOM, HACKO/IbKO BEPOSTHA 1 OCyLije-
CTBMMA, Pe3NIUCTUYH3 1 MepCnekTVBHA 33AYMaHH3s yTonua
HepeneBaHTeH, MOCKONbKY OyAyllee Heno3HaBaemo. Mox-
HO BCMOMHUWTL onpeaenexne beHbAMMHOM GyAyLLIero B ny-
NencKon TPaANUMM K3K FTOMOTeHHOro M MycToro BpemeHMu,
B KOTOPOM «KaXA3A CeKyHAa ObiNa MaNeHbKOW KannTKoOW,
B KOTOPYH MOT BONTK Meccra» . TIpAMoin Kak penbebl MyTb
B Oyayllee, KOTOpOe He TONbKO NpeAyraAblBaeTcs, HO yKe
M3AYNT B ibIMKe FAe-TO BA3/IM, PUCOBANCA B COBETCKOW XM~
BOMMNCK 1930-X IT., C ee BO3AYLUHbIMM NepCcnekTUBamMum 1 npu-
3PaYHbIMK AANBHVUMM MAAHAMU. Mbl XXMBEM B HENVIHENHOM
Bocnpuatum 6yayuiero. Mo BbipaxeHnto EneHbl MeTpoBckoi,
6ynyliee — 3T0 He NepcrnekTVBa, 3 TO, YTO Tbl BUANLLb, KOT-
[1a MOBOPa4MBaeLlb 33 Yron.
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Losung von Alexander Rodtschenko aus seinem Wettbewerbsprojekt
fur den Kiosk des Volkskommissariats fur Bildungswesen, vorgeschla-
gen vom Kunstler 1919.

Siehe: Boris Groys: Gesamtkunstwerk Stalin, Minchen 1988.

Es handelt sich um den Artikel ,Das Ende der Geschichte?” von Francis
Fukuyama, veréffentlicht 1989 in der Zeitschrift The National Interest, ge-
schrieben unter dem Einfluss von Alexandre Kojéves Dissertation, die der
Idee vom ,Ende der Geschichte” bei Wladimir Solowjow gewidmet war.
Zu den markantesten Beispielen einer solchen Position zahlt das Schaffen
von llya Kabakov, insbesondere seine Ausstellung ,Utopie und Realitat”,
gezeigt 2013 im Van Abbemuseum (Eindhoven, Holland), der Staatlichen
Eremitage (St.Petersburg) und dem Multimedia Art Museum (Moskau).
Der erste Slogan wurde 2011 im Wahlkampf der regierenden Partei
,Einiges Russland” verwendet, der zweite in einer Werbeaktion des
Mobilfunkanbieters ,Megafon”.

Siehe: ,Etwas fehlt... Uber die Widerspriiche der utopischen Sehnsucht.”
(ein Rundfunkgesprach mit Theodor W. Adorno, Gesprachsleiter: Horst
Kriger, 1964), in: Ernst Bloch: Gesamtausgabe in 16 Bdnden. Mit einem
Ergdnzungsband: Tendenz - Latenz - Utopie, Frankfurt a.M. 1985, Er-
ganzungsband, S.361.

Als Beispiel sei das in neun russischen Stadten gezeigte Ausstellungs-
projekt ,Die Zukunft hangt von dir ab. Neue Regeln” (2008-2009, Ku-
rator und Producer: Pierre Brochet), die Ausstellung ,Sieg Uber die Zu-
kunft”im russischen Pavillon auf der Biennale Venedig (2009, Kuratorin:
Olga Sviblova), die Ausstellungen ,Futurologie” und ,Russische Utopien”
in der ,Garage” (2010, Kuratorinnen: Herve Mikhailov, Yulia Aksenova,
Tatiana Volkova).

Es handelt sich um die bedeutende Ausstellung ,Die grof3e Utopie: rus-
sische und sowjetische Avantgarde. 1915-1932", gezeigt in Frankfurt,
Amsterdam, New York, Moskau und St.Petersburg, 1992-1993.
Adorno definiert Utopie als ,Veranderung des Ganzen [..], als ob das, was
subjektiv, dem Bewusstsein nach, dem Menschen abhanden gekommen
ist, die Fahigkeit ist, ganz einfach das Ganze sich vorzustellen als etwas,
das vollig anders sein konnte”. Siehe: ,Etwas fehlt.., 3.3.0.,, 5.353.
Siehe: Etwas fehlt..” a.a.0,, S.352.

Die 1967 von Wheeler-DeWitt hergeleitete Gleichung beschreibt den
Quantenzustand des Alls, in dem die Variable t (time) fehlt, d.h. fur die
Erklarung der Struktur des Alls ist die Kategorie Zeit nicht erforderlich.
Siehe: Julian Barbour: The End of Time, Oxford 1999.

Positives Beispiel eines solchen Ansatzes ist das Ausstellungsprojekt
,Andere mogliche Welten. Vorschlage auf dieser Seite der Utopie”
(Other Possible Worlds. Proposals on this Side of Utopia), gezeigt 2011
in der Berliner ,neuen Gesellschaft fur bildende Kunst (nGbK), spéter in
Luxemburg, Eriwan und Mexiko. http://www.otherpossibleworlds.net
Siehe: Gretschko, P. K.: Konzeptionelle Modelle der Geschichte. Mos-
kau 1995.

Walter Benjamin, ,Geschichtsphilosophische Thesen”, in: Theodor W.
Adorno, Gretel Adorno (Hgg.): Schriften. Frankfurt 3. M. 1955, Bd. 1, S. 499.

No3yHr A. POAYEHKO 13 ero KOHKYPCHOro NMpoeKkTa KMocka Ans Hap-
KOMMPOCa, NPeANOXKEHHOr0 XYAOXKHNKOM B 1919 FOAY.

Cm.: Tpoic b., Gesamtkunstwerk CmanuH. Ad Marginem, M., 2013.
Peyb naet 06 onyb6nMKoBaHHOM B 1989 T. B XypHane The National
Interest 3cce «Konel nctopumn?» ®. OyKyambl, HANMCIHHOM MOA BAU-
AHvem A. KoxeBa, MOCBATVBLLEro CBOK AMCCEPTaUMI0 naee «KOHL3
ncropum» y B. Conosbesa.

Cpeau Hanbonee ApKMX NPYMEPOB TaKoW No3nymm - Teopuectso . Ka-
63K0B3, B YaCTHOCTK, €r0 BbICTABKA «YTONNA U peaNbHOCTbY, B 2013 T. B
My3ee BaH Ab66e (3rHAX0BeH, TonnaHAana), TocaAyapCTBeHHOM JpMu-
Taxe (C.-Metepbypr) u MynbTmeamna Apt My3see (MockBa).

MepBblN CNOTaH MCMONb30BaH B 2011 I. B NPeABLIOOPHON KaMNaHWK
npasaLlen naptmm «EanHaa Poccna», BTOPON — B peKNaMHOW Kamna-
HMM COTOBOrO onepatopa «MeradoH».

Cm.: Bnox 3., ApopHo T. «Yero-To He xBaTaeT. O NpOTUBOPEYNAX YTOMN-
Yeckoro TomneHns» XyooxcecmseHHsll #ypHan. Ne1(85), 2012. C. 47.
B npumep nprBeay NOKa3aHHbIA B 9 POCCUNCKX TOPOABX BbICTABOY-
HbI1 NpoeKT «byayLuee 33BMcnT 0T Tebs. Hosble Npasrna» (2008-2009,
Kypatop v npoatocep - [1. bpolue), BbicTaBky «[obesa Haa byAyLLmM»
B POCCMINCKOM MaBWAbOHE Ha BeHelnaHckon OnerHane (2009, Kypa-
Top - 0.CBMON0BA), BbICTABKM «DyTypoNnorna» 1 «Pycckue ytonumn» 8
«[apaxe» (2010, KypaTopbl - 3. Muxaiinos, H0. AkceHosa, T.BonKOBa).
Peub naet o 3HameHWTON BbicTaBke «Bennkasa yTtonua: pycckum un co-
BETCKMI aBaHraPA. 1915-1932», N0Ka3aHHoM Bo OpaHKdypTe, AMcTep-
name, Hoto-Mopke, Mockse 1 C.-MeTep6ypre B 1992-1993 IT.
ANOPHO onpeaensaeT yTonuio Kak «M3mMeHeHve LeN0ro» U roBOPUT, YTo
«4yenosek cy6beKTUBHO, B CBOEM CO3HaHWWM, YTPATUA MMEHHO Cnocob-
HOCTb NpeACTaBuUTL cebe Lienoe Kak HeyTo, YTo Morno 6bl ObITh 36CO-
NHOTHO MHbIM». CM.: Baox 3., AAopHo T. «Yero-To He xBataeT. O npo-
TVBOPEUMAX YTONNYECKOro TOMAEHNA», XyooxecmaeHHbIU HypHan,
Ne 1(85), 2012. C. 42.

Bbnox 3., AaopHo T. «4ero-To He xBaTtaeT. O NPOTMBOPEUMNAX yTONUYe-
CKOTO TOMANeHNA», XydoxcecmaeHHbIU xypHan, Ne1(85), 2012. C. 42.
YpasHeHne Yunepa - [leBUTT3, BblBeAeHHOe B 1967 T., OMWCbIB3eT
KBAHTOBOE COCTOAHME BCeneHHon, B KOTOPOM OTCYTCTBYeT NepemeH-
Has t, T.e. ANA 06bACHeHNA YCTPONCTBE BceneHHol He TpebyeTca Ka-
Teropusa Bpemenn. Cm.: Barbour, Julian. The End of Time, Oxford Univ.
Press, 1999.

[103UTNBHBIN NpYMEp TAKOro NOAXOAS — BbICT3BOYHbIA NPOEKT «Apy-
rvie BO3MOXHbIE MUPbI. TIpeANOXKeHVS No 3Ty CTOPOHY yTonum» (Other
Possible Worlds. Proposals on this Side of Utopia), koTopblit 8 2011 T.
6bin nokasaH 8 6epavHckom NGBK, a 3aTem B /ltokcembypre, EpesaHe
1N Mexuko. http://www.otherpossibleworlds.net.

Cm.: Tpeyko M.K. KoHyenmyaneHslie modenu ucmopuu. M., oroc.
1995

BeHbaAMUH B. YyeHue o nodobuu. Meduascmemuyeckue npoussede-

HUs. M., PITY, 2012. C.249-250.
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,Die Zukunft fotografieren” - das klingt zunachst paradox. Fir
gewdhnlich ist die Fotografie immer mit der Gegenwart oder
der Vergangenheit verknipft. Die besondere Magie des Me-
diums begriindet sich in seiner unmittelbaren Verbindung zur
Gegenwart: Durch das Auslosen des Verschlusses fangt der Fo-
tograf die Realitat ein, die im Moment der Aufnahme bereits
zur Vergangenheit wird. Die Aura der Fotografie hangt mit die-
sem retrospektiven Charakter zusammen und ist wiederholt
fir Theoretiker und Kiinstler zum Ausgangspunkt ihrer Uber-
legungen geworden.

Ein flichtiger Blick auf die zeitgendssische Fotografie
macht deutlich, dass auch sie sich in den letzten Jahren vor-
nehmlich auf die Spuren des Vergangenen begeben und sehr
viel seltener ihren Blick in die Zukunft gerichtet hat. Dies geht
einher mit einem grofSen Interesse der Kulturwissenschaften
an Gedachtnistheorien, und gerade in Folge des Zusammen-
bruchs des realen Sozialismus haben Fotografen in Deutsch-
land sich zu Chronisten des Vergangenen gemacht. Gleichzeitig
gewinnt die sogenannte ,dokumentarische Fotografie” in den
1990er Jahren neue Popularitat.

Das retrospektive Moment der Fotografie ist das Thema
zahlreicher kuinstlerischer Arbeiten und Ausstellungen der letz-
tenJahre. Was aberverbindet die Fotografie mit der Zukunft, au-
Rerdass sie den gegenwartigen Moment fir die Zukunftkonser-
viert? Im taglichen Leben umgeben uns Giberall Fotografien der
Zukunft. Die vielleicht einflussreichsten Bilder der heutigen visu-
ellen Kultur, die Werbe- und Modefotografien, stellen attrak-
tive Versprechen einer glicklichen Zukunft zur Schau, die - so
suggerieren sie - nach dem Kauf der einen oder anderen Ware
sofort erreichbar ist. Die Modefotografie pragt Schonheitsidea-
le, die in der kommenden Saison im Trend liegen sollen. Ebenso
pragen die Medien unsere in die Zukunft gerichtete Vorstellung

Sascha Pohflepp, Detail aus: The Golden Institute, 2009 | Calua odnen.

«30N0TON MHCTUTYT». 2009

«Qotorpacus 6yayllero» — 8 Nepsblii MOMEHT 3TW C/I0BA
3BYYaT NapaZilokcanbHo. O6bIYHO oTorpadua accounmpyet-
CA C HacToAWMM AN NpowinbiM. Ocobas marna 3Toro BMA3
0TOOpaXeHua 33KNt04eHa B ero HemocpeACTBeHHOWM CBA3M C
HACTOALLMM: H3XMM3A CrycK, dhoTorpad CxBaTbiBaeT peasb-
HOCTb, KOTOPaA y>kKe B MOMEHT CbEMKI CTAHOBMTCA MPOLLINbBIM.
YapyroLnii xapaktep @oTorpacdum CBA3aH MMEHHO C eé pe-
TPOCMEKTUBHOCTbIO, YTO He Pa3 CT3HOBMNOCH MCXOAHOW TOY-
KON ANA PA3MbILLINEHUI TEOPETUKOB U XYAO0XKHINKOB.

Bernbin B3rnaa Ha coBpemeHHyt GoTorpaduio noka-
3bIBAET, YTO 1 OH3 B NMOCAeAHMe roAbl OTMNPaBNANACh MO Ce-
[lam MPOLUNOro W rOpa3Ao pexe HanpaBnaNa CBOW B3rNAA B
6yayuiee. NMapannenbHo ¢ 3TUM HabNAIETCA MOBbILLIEHHbI
WHTEpeC ryMaHUT3pHbIX HaYK K Teopuam NamaTu, a B fepma-
HK hoTorpacbl BCAes 33 KpylleHnem CoUMaNM3Ma CAena-
Nncb OyKBaNbHO NeTonmcLamm muHysLlero. OiHOBpeMeHHO,
B 1990-e ro/ibl, BHOBb NprobpeTaeT nonynapHOCTb TaK Ha3bl-
BaeMan «JOKYMeHTaNnbHaA (hoTorpacusa».

PeTpoCneKTVBHbIV acnekT dhoTorpadum sBnseTcs Temom
MHOTOYMCNEHHBIX XYAOXeCTBEeHHbIX PaboT M BbICTABOK MO-
cnenHnx net. Yto e oAH3aKo cBA3bIBaeT doTorpaduio ¢ Oy-
AYLIYM KpOMe TOro 00CTOATeNbCTB3, YTO OH3 COXPaHAeT ANd
6yayLlero MrHoBeHvie HacTosLLero?

B nmoBCeAHeBHOWM XM3HWM H3C MOBCHOAY OKPYXXatoT hoTo-
rpadun 6yayllero. Hanbonee samsTenbHble, NOXanyn, 06-
Pa3bl COBPEMEHHOW BMW3YaNbHOW KYNbTYpbl — PeKNaMHble
doTorpacdmm 1 dotorpadun 13 M1Mpa MoAbl — abULLMPYIOT
npviBNeKaTenbHble 00eLlaHns CY3CTAMBOro OyAayLLero, KoTo-
poe, KaK OHW MOACKA3bIBAIOT, TYT e HACTYNUT NoCAe MOKYMKM
TOro VAW MHOro ToBapa. PoTorpadum 13 Mnpa moabl hopmun-
PYHOT MAE3NbI KPACOTbl, KOTOPble OyAYT B TPEH/AEe B HACTYMNato-
LLiem ce30He. TOYHO Tak e, ONaroAapa Meamna, CKNazAblBaeTCs
Hallle HanpasaeHHoe B OyAyLiee NpeACTaBAeHvie 0 3/J0pPOBOM
1 BEYHO HOHOM Tene. Tem cambim hoTorpadms co3naéT npo-
00pa3bl Hallero byayLiero.

Hapaay ¢ 3Tvmu xun3HeyTBepXXAatoLWmnmy 06pasamuy,
COOTHECEHHbIMM OJHOBPEMEHHO M C HACTOALWMM, 1 C Oyay-
WM, dOH ANA coBpemeHHbIX paboT 3TON BbICTaBKM 06pa3y-
eT v TpaanuMs «uctopum 6yayLLero», pa3BépHyTan XXopxem
MuVHya B ero UCTopumn NpeaABUAEHVIA N TEXHUYEeCKMX NHHO-
BaLWI . B 13BECTHbIX U3 KN3CCUKM MUPOBOV NMTEPATYPbl On-
TUMUCTUYECKMX TOCYA3PCTBEHHBIX M COUMANBHBIX YTOMMAX,
TaKUX KaK «YTonma» Tomaca Mopa (1516), «[opoA CONHL3»
Tommaso KamnaHennsl (1602) 1 «Hosaa AThaHTMAR» DpeH-
cnca bakoHa (1627) obpurcoBbiBaeTca nydllee (1M HeBeCTb rae
HaxoAALLeecs) MecTo, B KOTOPOM Npo6embl HACTOSLLIEro OKa-
3bIBAOTCA Pa3peLlEHHbIM CHaYaNa B MPOCTPAHCTBEHHON KaTe-
FOpVIN HEeKOero «MoTYCTOPOHHEero M1Pa», @ 33Tem, HaYMHadA ¢



von einem gesunden und ewig jungen Kérper. Die Fotografie
schafft damit Vorbilder fir unsere Zukunft.

Neben diesen affirmativ-gegenwdrtigen und gleichzeitig
zukinftigen Bildern bildet die Tradition der ,Geschichte der Zu-
kunft™, die George Minois in seiner Studie Uber die Geschich-
te der Vorhersagen und Techniken aufrollt, den Hintergrund
fur die zeitgenossischen Arbeiten dieser Ausstellung. Die opti-
mistischen klassischen Staats- und Sozialutopien wie Thomas
Morus’ ,Utopia” (1516), Tommaso Campanellas ,La citta del so-
le” (1602) und Francis Bacons ,Nova Atlantis” (1627) entwerfen
einen besseren (aber unauffindbaren) Ort, an dem die Proble-
me der Gegenwart zunachst in einem raumlichen und ab dem
18.Jahrhundert in einem zeitlichen ,Jenseits” gelost sind.z Das
Zeitalter der Utopien geht, folgt man Minois, gegen Mitte des
19.Jahrhunderts zu Ende und im 20.Jahrhundert dominiert die
,Gegenutopie”. Die Perspektive von Historikern und Philoso-
phen kindigt bereits die Themen pessimistisch eingefdrbter
Utopien an. Diese “Gegenutopien” formulieren eine Kritik der
Zukunft im Namen der Gegenwart.? Sie dominieren die Scien-
ce-Fiction-Literatur, wie an Aldous Huxleys Brave New World
(1932) und George Orwells 1984 (1949) deutlich wird, und - so
lielse sich ergdnzen - den Film, wenn man an die apokalypti-
schen Szenarien der Blockbuster des Hollywood-Kinos denkt.

Die dystopischen Filme zeigen das Leben in einer gedach-
ten Zukunft nach der Katastrophe: nach dem Atomkrieg in Rid-
ley Scotts Blade Runner (1982), die Folgen der Moglichkeiten
von Genmanipulation in Andrew Niccols Gattaca (1997), die
Ubermacht der Technik in Rainer Werner Fassbinders Welt am
Draht (1973) oder die Folgen der globalen Erwdrmung wie in
Roland Emmerichs The Day After Tomorrow (2004), um nur ei-
nige Beispiele zu nennen.

Neben diesen fiktiven Zukunftsszenarien spielenim Alltag
auch gezeichnete und gerenderte Zukunftsbilder eine wichti-
ge Rolle: Sie kommen an jenen Stellen zum Einsatz, an denen
unsere Gesellschaft auf Planungen angewiesen ist. Kaum ein
Unternehmen oder politisches Gremium kommt ohne Prospek-
tive und Simulation aus. Die Zukunftsforschung erstellt mog-
liche, wahrscheinliche und absehbare Zukunftsentwicklungen,
und die Visualisierung von Zukunftsbildern findet sich in der
Simulation von militérischen Szenarien, dem Architekturent-
wurf oder der Wettervorhersage.

Neben den populdren Fiktionen, den alltdglichen Simula-
tionen und klassischen Utopieentwirfen, die die Folie fir die
zeitgenossische Fotografie bilden, Idsst sich insbesondere bei
den russischen Fotografen ein groRer Einfluss durch die utopi-
schen Zukunftsentwirfe der Avantgarde feststellen. Das gro-
Re Projekt des Konstruktivismus und des Futurismus in den
1910er und 1920er Jahren war es, die Realitat mithilfe der Kunst
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BOCEMH3ALATOr0 BEKa, B ero BpeMeHHOW KaTeropui2. 3noxa
YTOMUIA 33BEPLL3LTCA K CepeAiHe NeBATH3AL3TOro BeKa, a B
NB3AL3TOM AOMUHVPYET «3HTUYTONUA». TeMbl NecCummncTu-
YecK) OKpaLLIeHHbIX MpeACTaBNeHNA 0 OyAyLLIeM HAMEeYarTCs
yXKe BO B3rNAAAX UCTOPUKOB U GUNOCODOB. ITN «aHTUYTO-
nn» GOpMYyAMPYIOT KPUTUKY OyayLLIero oT MMEHWU HacTos-
Lero3. OHM AOMUHUPYIOT He TONbKO B »KaHpe Hay4HoW haHTa-
CTVKM, K3K 3TO BUAHO MO BbILLeALLeMy B 1932 roay POMaHy «O
[VIBHBIN HOBbI Mp» ONA0Ca XaKCAW (1932) 1 BbilLeALlemy B
1949 roAy POMaHy «1984» [xopaxa Opy3nna, HO U B KMHO,
eCN BCMOMHWTb 3MNOKaAUNTUYECKNe CLEEH3PUM TONNMBYACKUX
6nok6acTepos. GunbMbl pa3BEPTLIBAIOT ANCTONNUM B BbIMbILLI-
NeHHom byayilem 1 n306paxatoT XMU3Hb NOCNe KaTaCTPOdbl:
CATY3UMKO NOCNe aTOMHOW BOWVIHbI B «beryuiem no nessuto»
Puanm CkoTTa (1982), pe3ynbTaTbl reHeTUYecKux MaHumnyns-
Ui B «TaTTake» SHAPI HUKKONC3 (1997), BCEBNACTME TEXHU-
kv B «Mupe Ha nposoae» PaiiHepa BepHepa ®accbmHaepa
(1973) 1 nocneacTeus rnobanbHOro notennexnsa s «focne-
3aBTpa» PoNnaHAa IMmepuxa (2004), U 3TO TONbKO HECKO/b-
KO NpymepoB.

Hapaay co cueHapusamun 6yayulero 13 06nacTy KMHO 1
NTEepPaTypbl BAKHYIO PONb B H3lIeW MOBCEAHEBHOM »KM3HM
UrpatoT HapMCOBaHHbIE 1 BOCMpoU3BenEHHble 00pa3sbl Oyay-
LLlero B Takux 06NacTax, rae Halle o6LlecTBO AO/VKHO Mpu-
6eratb K NN3HMPOBaHMIO. EABA M HAMAETCA KOMMN3HNS UAK
NONUTNYECKUI OPraH, KoTopble He npuberani Obl K NA3HWUPO-
B3HWIO 1 MPOUTPLIBIHUID BO3MOXHbIX CLIeHapVieB NpeacTon-
wero. OyTyponorva npeanaraeT BO3MOXKHble, BEPOATHbIE U
npeakasyemble BapWaHTbl pa3sutua OyayLlero, 3 BU3yanu-
3aumsa 06/wmKa byayliero 06HapyXMBaeTca B CUMYNATOP3AX
6oeBbIX AEeNCTBUA, 3PXUTEKTYPHbIX MPOeKTax M MPOrHo3ax
NOroAbl.

Hapaay ¢ nonynspHbiMy haHTaCTUYECKMMUM CHoXXeTa-
MM, MOBCEAHEBHbIMN CUMYNAUMAMM U KNICCUYECKMMU YTO-
MUSAMK, BbICTYN3IOLLVMK (DOHOBON MOAAEPKKON COBpemMeH-
HoW coTorpadun, y pyccknx doTorpados Npocaex1BaeTcs
0C06EeHHO CUNbHOE BAMAHME YTOMMYeCKUX MAeN aBaHrapaa.
BONbLLIOWM NPOEKT KOHCTPYKTUBM3MA U YTYpPU3Ma 1910-20-X
rOA0B 33KNHYANCA B TBOPYECKOWN TPAHCHOPMALNN peanbHo-
CTX C MOMOLLIbIO UCKYCCTBA W ee MOAEePHN33aUMKM MO 33KOHaM
6yayllero. «byaylilee — eAMHCTBEHHAS HALLA LeNb», — MCcan
AnekcaHap PoayeHKo B 1919 roay. PacTBopeHve yTonuyeckmnx
NAEN COBETCKMX XYAOXKHVKOB B CTaIIHK3ME, 3 UAEN UTANbAH-
CKUX DYTYPUCTOB — B aLIM3Me, AeNaN0 CTaBLUNe PeanbHo-
CTb0 YTOMWIN NPUHUMMNANBHO NOAO3PUTENbHBIMM ANA XYAOXK-
HVKOB BMAOTb A0 1980-X FOA0B, O YEM HANMCana EkatepuHa
N\a3apeBa B APYrom mecTe 3TOro Katanora“. B 10 Bpemsa Kak
KOHCTPYKTUBMUCTCKNIA aB3HrapA B lepMaHnn BOCAPUHNMAANCA

schopferisch zu transformieren und nach den Gesetzen der Zu-
kunft zu modernisieren. ,Die Zukunft ist unser einziges Ziel”,
schreibt Alexander Rodtschenko 1919. Das Aufgehen der uto-
pischen Ideen der sowjetischen Kinstler im Stalinismus und der
italienischen Futuristen im Faschismus stellt die real geworde-
ne Utopie fir Kunstler bis in die 1980er Jahre unter General-
verdacht, wie Ekaterina Lazareva an anderer Stelle in diesem
Katalog ausfihrt. Wahrend die konstruktivistische Avantgarde
in Deutschland vor allem unter formalen Gesichtspunkten als
eine Geschichte der Abstraktion rezipiert wurde, ist die Bedeu-
tung in Russland von den revolutiondren Ideen geleitet. Nach
dem Scheitern der utopischen Entwirfe nahert sich die Kunst
erst in den 1990er Jahren erneut den Ideen der Avantgarde.#
In den letzten zehn Jahren entstanden auch international zahl-
reiche Projekte, die sich unter veranderten Vorzeichen mit der
Utopie beschaftigen, und an verschiedenen Stellen wird von
einer ,Renaissance der Utopie” gesprochen.® Heute sind die
Kinstler jedoch nicht mehr die ,Helden der Avantgarde”, nicht
mehr die Visiondre und Ingenieure der utopischen Entwirfe
wie noch zur Zeit der russischen Avantgarde; vielmehr nehmen
sie haufig die Position des Kritikers ein. An ihre Stelle tritt die
Politik, die, basierend auf Prognosen und Vorhersagen, ein Bild
fur die nahe Zukunft entwirft. Die neuen ,Zukunftler” sind die
Ingenieure und Technowissenschaftler, die anstelle der Kinst-
ler den gesellschaftlichen Fortschritt bestimmen. Fir die Kunst
ist ,Utopismus [...] immer noch von Bedeutung, aber in einer
neuen Art. Nicht mehr als vorgefertigte Vision fur eine besse-
re Gesellschaft, die durch Kunst formuliert und herbeigefihrt
wird, sondern als Glaube, dass Kunst uns inspirieren kann, jen-
seits des Existierenden zu denken - hin zu einer besseren Art,
zu leben und zu sein.”®

Obwohl Literatur und Film sehr wohl einen ,Zukunftsro-
man”und einen ,Zukunftsfilm”kennen, existiert kein Genre der
,Zukunftsfotografie”. Selten treten zeitgendssische Fotografen
in Wettbewerb mit den grof3en Erzdhlungen der Science Fiction
in Literatur und Film. Blickt man auf die Bedingungen des Medi-
ums und seine Nachtraglichkeit, so kommt fur die Konstruktion
einer fiktiven Welt, sei sie utopischer oder dystopischer Natur,
am ehesten die konstruierende, simulierende Fotografie oder
die fotografische Collage in Betracht. Ahnlich spielen auch in
den utopischen Entwurfen der zeitgendssischen Kunst haufig
Modelle eine zentrale Rolle” Man denke an Arbeiten, die re-
ale aber modellhafte Arbeitssituationen schaffen, wie Marko
Peljhans Makrolab, eine mobile Forschungsstation, die an die
russische Raumstation MIR angelehntist und Datenstréme von
Polizeifunk und Satellitentelefon anzapft, oder an die alterna-
tiven Wohn- und Arbeitscontainer, die Andrea Zittel mit A-Z
West, studio (2011) in der kalifornischen Mojave-Wste schafft
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npexae Bcero ¢ GOpManbHOM TOUKM 3peHNs Kak MCTopus ab-
CTpaKumK, B Poccum ero 3HayeHvie onpenenanocb B Nepeyto
oyepeAb PeBONMOLMOHHBIMI MAesMM. TTocne KpyLIeHna yTo-
MNYeCKUX NpoeKToB MCKYCCTBO NNLLb B 1990-€ rO/ibl BHOBb
NpUONMKAEeTCA K nAesm aBaHrapAas. B nocneaHee necatune-
TVie BO3HWKNO MHOXeCTBO NPOEKTOB, B TOM YMCAe 1 MeXAY-
HAPOAHbIX, 33HVMBIOLLIMXCA YTOMUAMM C HOBOW NepcneKkTVBbl,
M B PA3HbIX MeCTax 33roBOPUAM O «BO3POXKAEHUM YTOMUN»E.
OLHAKO CerofiHs XyA0XKHUKI yxe He «repou aBaHrapAa», OHY
6onble He MPoBMALbI U He WHXeHepbl YTOMMYecknx KOH-
CTPYKUMIA, KaK 3TO ObINO B FOAbI PYCCKOTO 3B3HMAPA3; OHM CKO-
pee, HA060POT, Yallle 33HUMBIOT KPUTUYECKY no3uumio. Ha
MNX MeCTO CTYNMAa NOANTNKE, pa3pabaTbiBatoLlan 06pa3 6am-
Xawiero 6yayLLero ucxoAn 13 NPOrHO308 M NpeAnoN0KeHNIA.
HoBble «OyaeTnsHe» Tenepb — 3T0 WHXEHepbl 1 TeXHONOT,
onpenenatolne obLleCcTBeHHbIA NPOrpecc BMecTo XYA0XHM-
KOB. INS MCKYCCTBA «yTOMM3M [...] BCE eLé nmeeT 3HadeHve,
HO NO-HOBOMY, He KaK 3aroToBneHHoe NpeACTaBNEeHMEe O NyY-
Lem obliectse, COOPMYAMPOBIHHOE 1 OCYLLIeCTBAEHHOEe IC-
KYCCTBOM, 3 KaK BEPa B TO, YTO MCKYCCTBO MOXET BAOXHOBNAT
HAC Ha TO, YTOObI MbICNEHHO BbIATI 33 NpeAenbl CyLecTBYH-
Lero — K ny4ulemy o6pasy »XnU3HW 1 CYLLIeCTBOB3HMA ©.»
\nTepaTtype 1 KMHO XOPOLLIO V3BECTHbI XX3HPbl «PaHTa-
CTUYECKOro pOMaHa» UAM «daHTacTndyeckoro unbma». Oa-
H3KO »kKaHpa «aHTacTnueckon doTorpacdmm», 13006paxato-
wen 6yayuiee, He cyulectayeT. DoTorpadbl Hallero BpemeHm
KpalHe peAKO OTBAXKMBAKTCA HA3 COMEPHMYEeCTBO CO 3Hame-
HTBIMW CHOXXET3MMN Hay4YHOW (haHTACTUKM B AMTepaType nau
KVHO. EC/m y4ecTb TexHuyeckne ocobeHHOCTV hoTorpadum
1 CNoCoOHOCTb COXPaHATL HacTosLLlee ANA ByAyLLero, To AN
CO3/A3HMA BbIMbILLNEHHOrO MM1Pa, OYAb TO YTOMUYECKOro MK

Beate Gutschow, S#11, 2005 | beate o110, «S#H11». 2005



und die auf einem kommunalen Wirtschaftsmodell basieren.

In der Auswahl der Fotografen, die wir eingeladen haben,
fur die Ausstellung Arbeiten zum Thema ,Die Zukunft fotogra-
fieren” zu produzieren, wollten wir uns nicht auf einen spezifi-
schen fotografischen Zugriff beschranken, da dies bestimmte
Themen ausgeschlossen hatte. Zwar kann die dokumenta-
rische Fotografie Zukunft nicht im Sinne einer Simulation oder
Konstruktion erschaffen, aber sie kann dennoch Aussagen tber
die zuklnftige Gesellschaft machen. Gerade diese politische
Perspektive hat uns interessiert. Die beteiligten Kinstler de-
cken ein breites Spektrum des Themas ab: Aspekte des Uto-
pischen in gebauten Modellen wie in realer Architektur, die
Versprechungen der Werbung und schlief3lich technische In-
novationen und die damit verbundenen Zukunftsversprechen
finden sich in verschiedenen Arbeiten wieder.

Anton Kuryshev beobachtet wartende Jugendliche in ei-
ner Ubergangszone zwischen Bahnhof und Einkaufszentrum.
lhre Zukunft erscheint ebenso ungewiss wie die der Heran-
wachsenden, deren Schlafrdume Eva Leitolf in einer Auffang-
einrichtung fur jugendliche Asylbewerber fotografiert. Eine
Reihe von Arbeiten thematisiert die Befindlichkeiten von Men-
schen als Teil der Gesellschaft. Yakov Kazhdan inszeniert in
seiner Arbeit die Vorstellung eines Lebens unter der Erde, wie
sie in Science-Fiction-Szenarien nahegelegt wird. Er bezieht
sich auf ein reales Ereignis: die so genannten ,Einsiedler von
Pensa”, eine religitse Gruppe, harrten in Erwartung eines na-
henden Weltuntergangs von Herbst 2007 bis Mai 2008 in ei-
ner Erdhohle bei Pensa in Russland aus. Olga Chernysheva
fotografiert die Angestellten einer russischen Bank. Die Tris-
tesse ihres Alltags setzt sie den Werbebildern entgegen, mit
denen die Bank fir Hypotheken und Kreditkarten wirbt und

Beate Gutschow, S #32, 2009 | beate loTwo. «S#32». 2009

AMCTONMYyeckoro, Havbonee MNOAXOAALMMM NPeACTABNSIOT-
CA KOHCTPYMPYIOLLIAs, CUMYNATMBHASA doTorpadus nam do-
TOKONN@XK. CXOAHBIM 00P330M B YTOMMYECKMX MOCTPOEHUAX
COBPEMEHHOr0 WCKYCCTB3 LIeHTPaNbHYK PONb Y3CTO UIPatoT
v Mmoaeni®. TyT BCNOMMHAOTCA paboThl, B KOTOPbIX CO3A3t0T-
CA peanbHble, HO CMOAENNPOB3HHbIE Paboyne CUTY3UMK, KaK
B pabote Mapko lMenbxaHca «Macrolab», BocnponssoastLLel
nepeaBVKHYIO MCCNeA0BATENbCKYIO CTAHLMKO, H3MOMMH3M0-
LLIYH PYCCKYH OpOUTANbHYIO CTaHUMIO «MUp» 1 NepexsaTbl-
BAOLLIYIO A3HHblE MONMLIEACKIX NeperoBopoB W CMYyTHUKOBbIX
TeneoHOB, NNV B aNbTEPHATUBHbIX XWUbIX 1 paboyMx Mo-
Mell|eHVAX-KOHTeMHepax, KoTopble co3aana AHapea LintTens
B KaAMDOPHMICKON NycTbiHe Moxase («A-Z West, studio,
20711) W KOTOPble OCHOBAHbl H3 KOMMYH3/NbHOM 3SKOHOMMUYe-
CKOW moaenu.

Mpn Bbibope dhoTorpados, KOTOPbIM Mbl NpeAN0XN-
N CO3AATb ANA 3KCNO3MUMM paboTbl Ha Temy «DoTorpacua
6yAyLLero», Mbl He XOTeNN OrpaHNYNBATLCA KaKMM-NMO0 0A-
HUM cneurduyecknm hoTorpadrdeckm NPUEMOM, MOCKONb-
Ky TOrAa OblAm Obl UCKAOYEHbl HeKOTOpble TemaTyeckmne mMo-
MeHTbl. JoKyMeHTanbHas poTorpadus He moxeT n300pa3nTb
6yayllee B Aiyxe CUMYNAUWN UAK KOHCTPYKLUW, TEM He me-
Hee OHa MOXeT Bblpa3uTb MHeHve 06 obulectse GyayLlero,
3 HaM Kak pa3 6blN3 MHTepecHa NOANTUYECKasa NepcnekTu-
B8a. Mpu BbIOOPE XYAOKHUKOB Mbl XOTENAN OXBATUTb LUMPOKMI
CNeKkTp 33/AaHHOM Tembl. PasHble hoTorpadum TemaTnsmpyoT
acneKTbl YTOMUYHOCTM K3K B MOCTPOEHHbIX MOAENsAX, TaK 1 B
PEaNbHO CYLLIeCTBYIOLLMX 3PXUTEKTYPHbIX paboTax, obellaHns
peKNambl 1, HAKOHEL|, TeXHUYeCKne MHHOB3LUWN 1 CBA3AHHbIE
C HUMK obeLlaHma byayLero.

B3rnan AHapes KypbllieBa 0CTaH3BAMB3ETCA H3 MONO-
LbIX NHOARX, NPebbIBALLINX B OXKMA3HUM B Nepexo/e 13 BOK-
33713 B TOProBbIi LeHTp. Mx byayliee npeACTaBnseTca CTONb
Xe HeonpeaenéHHbIM, Kak 1 byaylilee noApoCTKOB, CManbHU
KOTOPbIX B H3KoMMTene ANS toHbIX 6exeHles hoTorpadupy-
eT EBa NlanTonbd. Llenbit paa paboT TematmsmpyeT HacTpol
YyenoBeka Kak 4acTu obLecTsa. AkoB KakaaH 1M306pakaeT B
cBoel paboTe NpeACTaBAEHME 0 XM3HW NOA 3eMNEN, MoXoxee
Ha cueHapuu haHT3CTUYeCKNX Npor3BeAeHuI. TIpyu 3TOM OH
COOTHOCUT 1306paxeHne C peasibHbiM COObITUAMM — C oce-
HX 2007 MO Mait 2008 FOA3 PeNUrMO3H3A TPYMNNa TaK HA3bl-
BaEMbIX «MEH3EHCKUX 33TBOPHUKOBY» CKPbIBANACh B MOA3EM-
HbIX YKPbITUAX B MeH3eHCKoN 06NacTu B 0XKMA3HUM OAM3KOTO
KoHUa ceeTa. Onbra YepHbilesa dotorpacburpyeTt CayKalmx
pycckoro 6aHka. MenaHxonn 1x noBceAHeBHOro CyLLeCTBO-
BaHMSA OH3 MPOTMBOMOCTABASET PeKNIMHbIM 1300pakeHu-
fIM, H3 KOTOPbIX O3HK Mpv3biBaeT 6paTb MNOTeYUHble Kpeau-
Tbl 1 33BOAWTb KPEeAUTHbIE KapTbl, 00el3a KAMEHTaM Ayulliee

so den Kunden eine bessere Zukunft verspricht. Beate Giit-
schow schlief3lich inszeniert in ihrem Studio Stillleben, die in
ihren anspielungsreichen Details die restriktive Politik des rus-
sischen Prasidenten Vladimir Putin gegeniber homosexuellen
Menschen kommentieren.

Die Architektur dient seit Thomas Morus’ Roman , Uto-
pia” von 1516 bis heute immer wieder als Folie, vor der Zu-
kunftsvisionen verhandelt werden. Jens Sundheim sucht sich
eine solche mit utopischem Potenzial aufgeladene Architek-
tur in der Ruhr-Universitat Bochum. Er fotografiert Laborrgu-
me, Versuchsanordnungen oder die im botanischen Garten
arrangierte Natur - Orte, an denen Zukunft modellhaft for-
muliert wird. Sofia Gavrilova dokumentiert Bauprojekte fir
den staatlichen Verwaltungsapparat in den Aul3enbezirken
Moskaus und stellt mit der Ubermalung ihrer Fotografien die-
se Strategie der Auslagerung von Behorden aus der Gesell-
schaft in Frage. Vladislav Efimov dagegen richtet den Blick
auf die konstruktivistische Architektur der 1920er und 1930er
Jahre in Moskau und St. Petersburg, die zu dieser Zeit als visi-
ondre Manifeste fir eine nationale Stadtentwicklungspolitik
der Moderne standen.

Wenn tber Zukunft nachgedacht wird, spielen Erfindun-
gen und Zukunftstechnologien haufig eine grof3e Rolle. Inno-
vationen und neue Techniken bergen das Versprechen von
einer Veranderung und Verbesserung des Lebens in der Zu-
kunft - nicht nur in der Science Fiction. Ricarda Roggan zeigt
in ihren Aufnahmen von Spielautomaten aus den 198oer Jah-
ren, wie schnell technische Visionen veralten. Sascha Poh-
flepp und Chris Woebken beschdftigen sich mit der Konst-
ruktion und Prognose von Zukunft. Ausgehend von realen
Ereignissen schaffen sie alternative Vergangenheiten fir die-
se Begebenheiten.

Olga Chernysheva, Auf ein Wunder warten, 2000 | Onbra YepHblilless.

«B 0XMABHWN YyA». 2000

6yayuiee. beate MOTLLO CO3A3ET B CBOEM MACTEPCKOWN HATHOP-
MOPTbI, BO MHOTVX AETaNAX KOTOPbIX OTraAblB3KOTCA KOMMEH-
TapUK XeCTKOW NONUTUKL POCCUIACKOrO npe3naeHTa Bnaaum-
MMpa TyT1HA No oTHOLLEeHWO K ATBT-coobLiecTsy.

Co BpeméH BbllleALlero B 1516 rofly poMaHa «YTonua»
Tomaca Mopa 1 [0 cero AHA apxmTeKTypa TO 1 AeNno OKasbl-
BaeTCA Aekopauuel, Ha hoHe KOTOPOW pa3BEPTLIBAIOTCA Kap-
TUHbI OyayLLero. MeHc 3yHaxalim oTKpbiBaeT AN cebs Ta-
KYH 33PSXKEHHYH YTOMMYeCKM MOTEHUV3NOM 3pXUTEKTYPY
B boxymckom yHuBepcuTeTe. OH (oTorpacdupyeT nabopato-
PUK, 3KCNepUMeHTabHble YCTaHOBKM UAK coOpaHHble B 60-
TaHWYeCcKoM Caay MpUPoAHble 00bekTbl, NpeACTaBAAtoLLve
cobom Kak-6bl moaenn byayuiero. Copus MaBprnoBa AOKY-
MEeHTUpYeT NPOoeKTbl CTPOeK 3aAMUHUCTPATUBHbBIX 3A3HUI HO-
BOV MOCKBbI 11 CBOVMM 1306paxeHnaMr nosepx GoTorpadui
nosBepraeT COMHeHW CTpaTeruio BbiBeAeHUs CNyxeOHbIX
yupexaeHunin 33 npenenst 06uTaHms obLecTsa. YTo xe Ka-
caetca Bnaamcnasa Edrmosa, To oH obpallaeT BHUM3HWeE
H3 KOHCTPYKTMBUCTCKYK apXMTEKTYpY 1920-X = 1930-X rO08B
B Mockse 1 CaHkT-MeTepbypre, ABNABLUYIOCA B CBOE Bpems
NPOBMAYECKM M3HUMECTOM HALMOHANbHOM NONUTUKM Pa3-
BUTWA TOPOAOB B AiyXe MOAEPHN3ALUM.

B pazmbilneHusax 0 6yayLem Y3CTO BaXKHYHO PO/b Urpa-
toT M306peTeHns 1 nepeAoBble TEXHONOMMM. He TONbKO B Ha-
YYHOW (haHTaCTMKe 06eLLlaHNe N3MEeHEHNA U YNy YLLIEHNA K3~
HM B OByayllem HecyT B cebe MHHOBaUMM 1N HOBAA TeXHMKA.
PrikapAaa PorraH nokasbiBaeT CBOMMU CHUMK3MM UFPOBbLIX 3B-
TOMATOB 1980-X rOA0B, K3K ObICTPO YCTAPEBaKOT TEXHUYeCKMe
HoBWHKM. Cawwia Modnenn v Kpuc BEOKEH 33HUMAIOTCA KOH-
CTPYMPOBaHMEM W NMPOrHO3UpOBaHem Byayllero. Vicxoaa 13
PeanbHbIX COObITUI OHWN COUMHAIOT ANbTEPHATUBHOE NPOLLINOE
ANA Tex xe 06CToATeNbCTB.

BbicTaska »®otorpacuvs Oyayllero« — pesynsTaT Co-
BMECTHOTO TBOPYeCTB3, WMMYNAbC KOTOPOMY Obln 33713H B
2011 TOAY, 3 peanmsaumna coctoanach B 2012 roay. Pesynsra-
Tbl COBMECTHOIO TpyAa OblM NPeACTaBNAEHbI H3 3KCMO3ULMAX
B8 Mockse, HimxHem Hosropopae, CaHkT-TleTepbypre, HosocK-
6upcke, Xabaposcke 1 fambypre B 2013 1 2014 roaax. Ka-
KOW B KOHL|e KOHLIOB OKaKeTCs BbICT3aBKa, B Ha4aAbHOM (haze
npoekTa TpyaHO Gbino cebe NpeACTaBUTb — Mbl CO CMYTHbBIMM
OXMAIHUAMM B3MPaNK B Byayllee, H3AEACh, UTO OHO BCE xe
BO3HArpaAmMT Hac BXOAHOBAAOLUMMN N HEOXMAIHHBIMW pe-
3yNbTaTaMW. B HekoTopom poae 3To OblA NoA3POK 13 byayLe-
ro. OT cebs 11 0T UMeHWM CBOero pycckoro NapTHEPa Mo NpoekTy,
EkaTepuHbl J1a3apeBoli, a8 Obl XOTeNa BbICK333Tb CepAeYHyH
613rolapHOCTb BCeM XYA0XKHUK3M NpoekTa. Mybnvkaumsa co-
NepXUT [OKYMEHTaUMI0 BCeX BO3HWMKLUMX B XOAe peannsa-
UMK NpoekTa paboT, AOMONHEHHYH M30PAHHBIMK NHTEPBbLIO C



Die Ausstellung ,Die Zukunft fotografieren” ist Ergeb-
nis einer Zusammenarbeit, die 2011 angestofsen und 2012 in
die Tat umgesetzt wurde. Die Ergebnisse dieser Kooperation
wurden 2013 und 2014 in Moskau, Nizhny Novgorod, St.Pe-
tersburg, Novosibisk, Khabarovsk und Hamburg gezeigt. Was
wir am Ende ausstellen wirden, war zu Beginn des Projekts
noch nicht absehbar - wir blickten vage in die Zukunft, wo-
raus sich letztlich aber inspirierende und Uberraschende Er-
gebnisse entwickeln sollten. In gewisser Weise waren sie ein
Geschenk aus der Zukunft. Gemeinsam mir meiner russischen
Kollegin Ekaterina Lazareva mochte ich an dieser Stelle ganz
herzlich allen Kinstlerinnen und Kunstlern danken. Die Publi-
kation dokumentiert die entstandenen Arbeiten und erganzt
sie um ausgewahlte Interviews der beteiligten Kinstlerinnen
und Kinstlern sowie um zwei Essays aus philosophischer und
medienhistorischer Perspektive. Beide Autoren, Elena Petrovs-
kaya wie Jens Schroter, waren beteiligt an dem Workshop, den
wir gemeinsam mit den Fotografen im Marz 2012 in Moskau
veranstaltet haben, und haben unseren Blick auf das Thema
inspiriert. Ebenso gilt unser Dank Wolf Iro, der die Idee zu die-
sem Projekt hatte. Neben Elisaveta Gorskaya sei zudem all je-
nen gedankt, die das Projekt, die Ausstellungen und das Buch
unterstitzt und maglich gemacht haben.
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XYAOXKHVKAMU, 3 TaKKe ABYMA dCCe, OTKPbIB3IOLLMMU DUNO-
COCKYI0 M UCTOPUKO-MEAMNIHYIO NepcneKkTUBy 3ambicna. 063
asTopa, Enena Metposckas v Menc LLUpétep, 6biAM yUYacTHU-
Kamyi TBOPYECKOW MAaCTepCKOM, KOTOPYK Mbl OPraHW30BaM
BMmecTe ¢ hoTorpadamut B MOCKBe B MapTe 2012 FOA3, M CTanM
BAOXHOBUTENAMW HALLMX NpeACTaBneHniA 0 npoekTe. Kpome
TOro, Mbl 6n3roaapHbl Bonbdy Vipo, npeanoxmsLiemy naeto
3TOr0 MPOeKTa, a Takxke Onaronapvm EnvzaseTy [opckyto u
BCEX TeX, KTO MoAAepXKan NpoekT, peam3alumtio BbICTaBOK U
KHWUTI, 1 ONaroAapa KOMY OHM COCTOAWACS.
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Interview mit
Sascha Pohflepp und
Chris Woebken

Wie ist lhr Gefiihl, wenn Sie an die Zukunft denken?

Chris Woebken: Ich bin vor einigen Jahren nach Amerika ge-
zogen und lebe momentan in New York City. Mich fasziniert
die erfrischende und mutige amerikanische Einstellung der Zu-
kunft gegeniber.

Sascha Pohflepp: Ich finde es bezeichnend, dass Zukunfts-
angst im Englischen keine Entsprechung hat. Warum sollte
auch Angst der erste Reflex sein? Im grof3en Kontinuum spie-
len wir auch im postulierten Zeitalter des Anthropozan noch
keine mafsgebende Rolle. Umgekehrt missen wir jedoch ein-
sehen, dass unsere Existenz in Wechselwirkung mit der Welt
steht, was bedeutet, dass unsere Zukunft zum grof3en Teil in
unserer Hand liegt. Die Worte, mit denen wir Uber sie reden,
sollten Verben sein.

Was wiirden Sie gerne erfinden?

CW: Spannend finde ich, sich mit dem Ursprung der Spekulation
Uber die Zukunft zu beschaftigen. Angefangen mit Thesen der
Physik, die zu groRen Erkenntnissen Gber den Ursprung und
das Alter des Universums fiihren, bis hin zu Theorien Gber des-
sen Schicksal. In meiner Tatigkeit méchte ich neue Methoden
und Denkweisen erfinden, um Zukunftsmodelle zu zeichnen,
die uns einen Dialog erlauben. Mich interessieren daran beson-
ders auf den Menschen bezogene Aspekte und die anthropo-
zentrische Perspektive.

SP: Vielleicht muss sich die Technologie erst von der Zukunft 16-
sen, um ihre wahre Bedeutung zu entfalten. Der Mensch kann
seit mindestens dreitausend Generationen nurim Kontext sei-
ner Technologien gedacht werden. Es ist richtig, nach Erfin-
dungen zu fragen und danach, wie sich die vom Menschen in
die Welt gebrachten Artefakte im Sinne von Richard Dawkins’
Mem beeinflussen - emergent, wundervoll und weitgehend
unverstanden.
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NHTepBbIO C
Cawen Modnenom

n Kpncom BébkeHom

Kakoe 4yBcTBO Bbl UCMbITbIBaETE, AYyMasn o Oyaywiem?

Kpuc BéGkeH: Heckonbko net Hazaa A nepebpanca 8 Amepu-
Ky 11 Teneps xuBy B Hbio-Mopke. MeHa 3aBopaxiiBaeT ocse-
Xatolllee 1 CMenoe OTHOLLIeHVe amepuKaHLes K OyayLlemy.

CawaModnen: Ans MeHA NOK333aTeNbHO, YTO B aHIMNCKOM
A3blKe HeT COOTBETCTBMA HemeLKOMY CNoBY Zukunftsangst
— cTpax 6yayuiero. la 1 ¢ yero BApYr nNepsBow peakun-
el nonxeH ObiTb CTPax? B 6ONbLIOM KOHTUHYYME Mbl He
Nrpaem 3HaYNTeNNbHOM PO/IN AaXe B 3MOXY aHTPOMOLEHa.
C ApPYron CTOPOHbI, Mbl TeM He MeHee A0/1KHbl 0CO3H3BAaTh,
YTO Halle CYL|eCTBOB3HME CBA33HO C MUPOM B33MMHbIM
BAUSAHMEM, 3 3TO 3H3UYMT, Halle byayllee B 60NbLION mepe
HaXOAMTCA B HALLUKMX Xe PYyKax. [0BOPA O HEM, Mbl AO/IKHbI
MCMNONb30BaTb FNAroNbl.

Yro Bbl XxoTenu 6bl nsobpectn?

KB: MHe MHTepecHO pa36MpaTbCA B MCTOKAX PACCyXAEHWN
0 byayulem. HaumHaa ¢ NocTynatoB MU3NKK, KOTOpble Be-
AYT K OCO3H3HMIO MPOUCXOXAEHWA 1 BO3PaCTa BceneHHown,
K Teopuam o ee cyabbe. B cBoent AeaTenbHoCTy s xoten Obl
1n306pecT HoBble MeTOAbl U Cnocobbl MbIlLNEHNs, YTOObI
C03AaBaTb moaenu OyayLero, OTKPbIB3aOLLME HAM BO3MOX-
HOCTb AManora. Mpr 3Tom MmeHA 0coOeHHO MHTepecytoT Ye-
nogeyeckmne acnekTbl 1 NepcrnekT1BbI.

CM: BO3MOXHO, TeXHMKa 0/KHA CnepBa 0CBOOOANTHLCA OT
6yayuiero, 4ToObl NPOAEMOHCTPMPOBATL CBOE MCTUHHOE
3HaYeHre. Ha npoTaXeHWnN Tpex TbiCAY MOKONEHWIA Yeno-
BEK3 MOXXHO OCMbIC/\NTb TO/\bKO B KOHTEKCTE ero TeXHON0-
rnn. MpaBnUNbHO 3343BATHCA BONPOCOM 06 1306peTeHmax
N 0 TOM, HACKONBKO 3pTedaKTbl, MpUHEeCeHHble B MUp Ye-
NOBEKOM, BNMAKOT H3 MeMbl, KaK 3T0 oTMmeTnn Puvapa Aa-
YKUHC, MMed B BUAY UX IMEePAXEHTHOCTb, YyAeCHOCTb 1
NpakTU4YeCcKn NoNAHOe HeBOCNpUATVIE B MUPE.

Wie wollen Sie in 20 Jahren leben?

CW: Vieles in unserem Alltag ist eher zeitlos und wird sich in
20 Jahren nicht drastisch verdndern. Es stellen sich jedoch im-
mense Herausforderungen, die langfristig grofse Anpassungs-
fahigkeit und Innovation erfordern werden.

SP: Der Welt ist zu wiinschen, dass sie eine ist, in der Entschei-
dungen Uber die jeweilige réumliche und zeitliche Unmittel-
barkeit hinausgehen. Das globale Klima wird dafir ein guter
Mal3stab sein.

Welche Rolle wiinschen Sie der Kunst in einer zukinftigen
Gesellschaft?

SP: Der Kunst kommt genauso wenig wie der Architektur
oder der Wissenschaft eine gesonderte Rolle zu. Physiker
sind nicht weniger kreativ als Maler. Jedoch gibt es verschie-
dene Schulen des Denkens. Glucklicherweise scheint es eine
Entwicklung zu geben, in der Grenzen verschwimmen. In der
idealen Gesellschaft ist das Schaffen von Realitat ein synthe-
tischer Prozess.

Fotografie wird normalerweise als Instrument gesehen, die
Gegenwart zu dokumentieren. Wie einfach war es fir Sie,
Fotografie in ein Verhaltnis zur Zukunft zu setzen?

CW: Eine Inspiration sind die Chronofotografien von Etienne-
Jules Marey, einem Pionier der Visualisierung von Zeit. Seine
eingefrorenen Bewegungsstudien analysieren die Gegenwart
und ermaoglichen es indirekt auch, die unmittelbare Zukunft
vorherzusehen.

SP: Fotografie ist ein Instrument der Zeit, jedoch auch ein Pro-
dukt eines Universums, in dem es spatestens seit Einstein keine
Gegenwart mehr gegeben hat. Auf der rein materiellen Ebe-
ne ist eine Fotografie ein Abbild der Vergangenheit, die ihre
molekulare Ordnung von der Entropie geliehen hat und in die
Zukunft hinein zerf3llt. Die Vergangenheit einer Fotografie ist
geschrieben, ihre Zukunft jedoch nicht. In diesem Moment
gibt es noch unzahlige wahrscheinliche Wege, auf denen ei-
ne existierende Fotografie zerfallen konnte. Welcher davon
eintritt, wird nur in der Zeit determiniert werden.
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Kak Bbl xoTuTE XNUTb Yepe3 ABAALATbL NeT?

KB: MHoroe 8 Hallen NoBCeAHEBHOW XXMU3HW CKOpee He 33-
BMCUT OT BpEMEHU M He CUNbHO M3MEHNTCA Yepe3 AB3AL3Tb
net. OAHaKO BO3HUKHYT M HEBEPOATHO CNIOXKHbIe Npobnembl,
KoTopble NoTpebytoT B A0NTOCPOYHON NepcnekTee cnocob-
HOCTW K NPUCNOCOONEHMIO N MIHHOB3LINIA.

CM: Xouy noxkenatb MUpy, 4T0Obl OH ObIN YCTPOEH TaK, YTO
NPUHVMaemMble B HEM pelleHua BbIXxoAWAW Obl 33 PaMKu
KPaTKOCPOUHbIX MPOCTPAHCTBEHHbIX 1 BpeMeHHbIX Heobxo-
AVMOCTeR. XOpoLUMM MAcLLITaboM U3MepeHna Ana 3Toro Oy-
net rnobanbHbI KNVMAT.

Kakoi1 Bbl xoTenu 6bl BUAETb poNb UCKYCCTBA B obLiecTe
6yaywero?

CMN: Y WCKYCCTB3, TaK XXe, KaK Y apXUTEKTYPbl U Y HAYKK
HeT Kakom-To ocobol ponn. OU3NKKU He MeHee KpeaTVBHbI,
Yyem XYAOXKHWUKM. VI BCe-TaKW CyLeCcTBYHOT PasHble LUIKONbI
MbllNeHna. K c4acTblo, B NoCNeHee Bpemsd, K3XKeTcs, Ha-
6ntoaaeTca passBuTMe, B CTOPOHY CTUP3HMUS 3TUX TPaHuL. B
naeanbHom obllecTBe CO3UAaHME PeanbHoCTVM — npouecc
CUHTETUYECKUN.

06bI4HO B hoTOrpacmm BUAAT MHCTPYMEHT AOKYMEHTaLMK
coBpemeHHOCTU. Hackonbko npocto Bam 6bino cBA3aTh
doTorpadmio ¢ byaywmm?

KB: VICTOYHMKOM BAOXHOBEHMA MOCAYXNAN XPOHOMDOTOrpa-
dun ITbeHa-Kiona Mape, NnMoHepa BU3yanM3auum speme-
HW. Ero 3acTbiBLUMe nccnenoBaHMA ABMXKEHUA aHaNM3UPYOT
HACTOALLEEe 1N KOCBEHHO AT BO3MOXHOCTb NpeABnAeTs 1
HemnocpeacTBeHHOe Oyayliee.

CN: ®oTorpacma — 3T0 MHCTPYMEHT BpeMeHu, HO B TO Xe
Bpems 1 NPOAYKT BceneHHom, B KOTOPO Camoe no3aHee Co
BpeMeH JMHLLITelHa 6onblle HeT HacTosllero. Ha 4yncto ma-
TepnanbHOM ypoBHe doTorpadura — o0TnevaTok NpoLUNoro,
N033aNMCTBOB3BLUNIA MONEKYNAPHYIO CTPYKTYPY Y SHTPOMUM
M pacnafaloluics B Hanpasnenun Oyayulero. Mpouwinoe
ntoboin doTorpadurm yxe HanMcaHo, a BOT ee byaylilee —
HeT. I B 3TOT MOMEHT ellle MMeeTCs HeCMeTHOe MHOXeCTBO
BEPOATHbIX MyTelr, KOTOPbIMK CylllecTBytolan dotorpadus
MOrna Obl pacNacTbca. Kakom 13 HUX HAaCTyNUT — AeTepmu-
HVPYeTCA ML CO BpEMEHEM.



Interview mit
Beate Gitschow

Wie ist lhr Gefiihl, wenn Sie an die Zukunft denken?

Es missen in naher Zukunft ein paar massive Probleme ge-
|6st werden: eine nicht fossile Energieversorgung, Umwand-
lung unseres Wirtschaftssystems in ein ressourcenschonen-
des, nicht-wachstumsorientiertes System. Manchmal mache
ich mir Sorgen, dass wir es nicht rechtzeitig schaffen...

Was wiirden Sie gerne erfinden?
Ich stelle mir oft vor, wie es ware, wenn alle grof3en Stadte voll-
kommen autofrei waren - wie die Atmosphare ware, wie viel
Platz da ware, wie sich das Leben in den StralRen verandern
wirde. Was fir ein Transportsystem brauchte man? Ich wiirde
dieses System gerne entwickeln.

Wie wollen Sie in 20 Jahren leben?
Ich méchte in einer vorausschauenden Gemeinschaft leben.

Welche Rolle wiinschen Sie der Kunst in einer zukiinftigen
Gesellschaft?

Frei und sichtbar zu sein, vielleicht sogar ohne Institutionen. Sie
sollte auch in der Zukunft stéren, aufdecken und komisch sein -
aber fur nichts instrumentalisiert werden.

Fotografie wird normalerweise als Instrument gesehen, die
Gegenwart zu dokumentieren. Wie einfach war es fir Sie,
Fotografie in ein Verhaltnis zur Zukunft zu setzen?

Das, was meine Fotos abbilden, ist nicht vorgefunden, sondern
inszeniert. Insofern geht jedem Bild eine Vorstellung voraus,
also etwas, was es noch nicht gibt.
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NHTepBbIO C
beate MNoTwo

Kakoe uyBcTBO Bbl UCMbITbIBAETE, AYMaA 0 byayLiem?

B 6nmxanem 6yayliem Heo6X0AMMO pellnTb Heckob-
KO M3acWwTabHbix npobnem: nepexos Ha Bo30OHOBASEeMble
UCTOYHVKN Hepruu, npeobpa3oBaHme Hallell SKOHOMUKL B
pecypcocbeperatolyto, He 0p1eHTUPOBaHHYH H3 POCT CU-
cTemy. VIHOTAa A MepexnBato, YTo Mbl He ycreem CAenatb
3TO BOBpPeMmS...

Yro Bbl xoTenu 66l nsobpectn?

YacTeHbko A npeacTasnato cebe, uto Obino Obl, ecnn Obl B
60NbLIVX ropoAax abCcoNTHO He ObINO aBToMOOUNeN, KakK
NPOCTOPHO CTaN0 Obl, KAK M3MEHMANBCb Obl KN3Hb HA YAMLI3X.
Kakasa TpaHCnopTHaa cuctema Toraa Obina Obl HYxHa? BoT
TaKYH CUCTEMY A X0Tena Obl pa3paboTaTs.

Kak Bbl xoTuTe XXnTb Yepe3 ABaauaTh nert?
MHe xoTenocb 6b\ KNTb B AdN\bHOBUAHOM OGLL[QCTBE.

Kakoi Bbl xoTenu 6bl BUAETb pONb UCKYCCTBA B 06LLeCTBE
6yayuiero?

Y1066l OHO ObINO CBOOOAHBIM 1 BUANMBIM, MOXET ObiTb, Aa-
xe 6e3 yupexnaeHun. Vickyccteo 1 B 6yayLem AO/KHO Me-
LLIATb, BCKPbIBATb YTO-TO, ObITb CTPAHHBIM — HO HE CNYXKWUTb
NHCTPYMEHTOM ANA Yero Obl To HX OblNO.

06blI4HO B hoTOrpacmm BUAAT UHCTPYMEHT A0KYMEHTaLun
coBpeMeHHOCTU. Hackonbko npocto Bam 6bino cBsizathb
¢doTorpadmio ¢ byaywmm?

To, UTO 3aMNeY3TNEHO Ha MOMX CHUMKAX — He Cly4YaliHble Ha-
XOAKW, @ MOCTAHOBKM. [103TOMY KaxAaon doTorpadun npea-
LecTByeT HeKoe NpeACTaBAeHue, TO eCTb TO, Yero ellle Her.

Interview mit
Yakov Kashdan

zukunft muss sein

unser einziges ziel wird von dir selbst abhdngen
nur die gegenwart

dem wertlosen alten und neuen

nothing ventured nothing ventured

du wirfst dich in den abfalleimer

du ziehst die schultern zuriick und senkst den kopf
es wird notwendig sein zu leben

sie werden dir’s fUr dein Manifest geben
du wirst in zwanzig jahren sterben

du wirst auf urgewalten verzichten
zukunft wird es nicht geben

ich werde denken, dass die kunst der zukunft weiter existieren
wird. sonst wird die zukunft volllaufen mit schock-optimismus,
der an die Gesellschaftsentwirfe zu beginn des zwanzigsten
jahrhunderts erinnert. mir wird die rolle eines kinstlers als me-
dium, werden fast eines wahrsagers, nicht gefallen - die rolle,
auf der die gesellschaft bestehen wird. die kiinstler, die diese
Rolle ablehnen, werden eine verteidigungsposition einnehmen
mussen. es werden neue rituale der prasentation von kunst
entwickelt werden, und der kinstler wird nach der kunst hoch
im kurs stehen, auch wenn unter waren kinstlern, diese rolle
immer und immer wieder kritisiert werden wird. die dreistig-
keit, sich kiinstler zu nennen, wird mit immer raffinierteren und
konspirativeren methoden weitergegeben werden.

angst, hass, unsicherheit, gleichgultigkeit - das zutreffende
wird unterstrichen werden.

in zwanzig jahren werde ich auch etwas wollen. ich werde
neue erfindungen wollen und neue methoden der kasteiung.
eventuell werde ich denken kénnen.
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NHTepBbIO C
Akosom KaxaaHom

NONXHO ObITh OyAyLLee

HaLLa eAVHCTBEHHas LUenb OyaeT 3aBuceTb oT Tebs
TON\bKO HacTosllee

HEHY>XHOMY CT3POMY 1 HOBOMY

nothing ventured nothing ventured

BbIOpOCULLL Ce6a B MYCOPHYO KOP3MHY
33npasuLlb NAeyvn 06paTHO 1 ONYCTULLL FONOBY
OyAeT HYXHO XNUTb

NONYYMLLb 33 CBOW MaHMbeCT
yMpeLlb Yepes3 ABaALATb NeT
OTKaXeLlbCa OT NepBOObITHbIX CTUXNIA
6yayuiero He byneT

a 6yay AYMaTb, YTO MCKYCCTBO OYAYLIEro NPOAONKNAT
ObITb. MHAYe byAyLlee HAMONHWUTCA LOK-ONTUMU3IMOM, Ha-
NOMMUHAKLWMM O CTPOUTENbCTBE Ha4Yana ABAAL3TOro Be-
Ka. MHE He MOHPaBUTCA PONb XYAOXKHUKA-MeANYMa, N0Y-
TU NpeACK33aTens. Ta pPo/b, H3 KOTOpol OyAeT HaCcTarBaTb
00LLecTBO. XYAOXKHNKAM NPUALTCA 33HATL 060POHUTENb-
HYIO MO3MLMI0, OTKA3bIB3ACh OT 3TOW poNu. 6YAYT paspa-
60TaHbl HOBble PUTYaNbl MOKA33 MCKYCCTBA, N XYAOXKHUK
nocne nckycctea byaet BocTpeboOBaH, XoTA CpeAn CaMMX
XYOOXHVKOB, 3Ta PO/b CHOBA M CHOBA OyAeT NoABepraThcs
KPUTMKE. HAarN0CTb H33bIBaTbCA XYAOXKHNKOM OyaeT nepe-
NaBaThCA ellje 60nee N30LPEHHbIMU U KOHCMMPATUBHBIMM
cnocobamu.

CTPax, HEHABWCTb, HeyBepeHHOCTb, 6e3pa3nnyme — HyxXHoe
6yaeT noavYepkHyTO.

yepe3 AB3AUA3Tb /1T MHe ToXe 4Yero-To 6yaeT XoTeTbCs. A
33X0Uy HOBbIX M306peTeHnl 1 HOBbIX CNocoboB ymepLsne-
HMA MAOTU. BO3MOXHO, i CMOTY 1YM3Tb.



die idee des werdens, die idee der vollendeten zukunft, wie
in der deutschen grammatik, wird endglltig abgeschafft sein.
in allen sprachen wird man nur in der vergangenheit sprechen
oder allenfalls in der gegenwart, ohne irgendwelche zukunft
vorauszusetzen. die idee des fehlens einer zukunft wird sich
erschlieRen, und dann werden neue relationen zwischen ver-
antwortungsbewusstsein und verantwortungslosigkeit entste-
hen. der mensch ohne zukunft wird lernen zu denken und zu
handeln, ohne zu haben. ich fir meine person rufe weiter zur
zerstorung der zukunft auf: zur zerstérung der zukunft, die es
nicht gibt.

worlber werden wir sprechen und denken, wenn die zukunft
Uberwunden sein wird? tber die fotografie werden lieder ge-
sungen und bilder gemalt werden. aber genau diese objekte
werden ungesehen aufbewahrt werden, nicht gedruckt, ver-
loren im netz. es wird die frage der elektrizitat, des lichts, der
feuchtigkeit und der lagerungsbedingungen brig bleiben. die
archive der zukunft werden sich fullen, werden weiterhin ins all
fliegen, werden vor moglichen anderen lebensformen fur die
menschheit als gattung einstehen. sie werden zu einer neuen
art von skulptur, der skulptur eines typs, um die man wird her-
umgehen kénnen. hauptsache, die chemischen reaktionen von
druck und entwicklung andern sich nicht. hauptsache, photo-
nen kénnen auf die digitale matrix einwirken.

die fotografie wird endgliltig ausgedient haben, als dokument
zu fungieren - nicht nur in der kunst, sondern auch in der tag-
lichen praxis. daran gibt es keinen zweifel. der zweifel wird in
der fotografie selbst liegen. das vertrauen in das mechanische
auge, das angeblich genauer als der mensch sieht, wird ver-
bannt werden wie etwas veraltetes. es wird dem menschen
nicht gelingen, sich ,herauszuwinden”, als ob er nichts mit der
herstellung der fotografischen abbildung zu tun gehabt hatte.
er kann zu einem faulen knopfdriicker werden, aber nur dank
der grof3en zahl jener, die weiterhin in den fabriken fur die
herstellung der fototechnik arbeiten werden. selbst wenn pro-
duktionslinien automatisiert sein sollten, werden sie niemals
darauf verzichten kénnen, auf das menschliche auge und die
hande zurtickzugreifen.

mein denken wird von der art der tatigkeit abhangen, die ich
ausfuhren werde. mir wird es schwer fallen, in der zukunft auf
solche gedanken zu verzichten.
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naesa CTaHOBNEeHWS, naesa onpeaeneHHoro yayulero, Kak B
HemeLKol rpammaTike, 6yaeT OKOHYaTeNbHO YNpa3AHeHa.
H3 BCex A3blKax OYAYT roBOPUTb TONLKO B MpoLLUeALem Un,
B KpaliHeM C/Ay4yae, B HACTOALLlEM BpeMeHu, He npeanona-
ras HYKakoro byayllero. uaesa otcyTcTaua oyayllero yaer
0CBOEH3, 1 TOrAa NpOABATCA HOBbIe OTHOLLEHMA MeXAy OT-
BETCTBEHHOCTbO 1 6€30TBETCTBEHHOCTLI0. Yenosek 6e3 by-
NYLLEro HayuYnTCa MbICAUTb 1 AeCTBOBATL, He MMes (DaHTa-
3UiA. 9 Ke NPOA0JKY MPU3bIBATh K paspyLleHuto yayuiero,
pa3pyLleHunto Toro 6yayLero, KOTOporo Her.

0 Yem Mbl CTaHeM roBOpUTb 1N AYyMaTb, Koraa byayliee 6y-
[eT NpeoAoNeHo? 0 poTorpadun CNoKT NeCHU W HaNWLWYT
KapTWHbI. C3MW e 3TV 00beKTbl OyAYyT XpaHWUTbCA He Mpo-
CMOTPEeHHbIMW, He HaMne4yaTaHHbIMK, NMOTePAHHbIMKU B CeTH.
OCTaHeTCs BOMPOC 3NeKTpUYecTsa, CBeTa, BN3XKHOCTIN 1 yC-
NOBUIN XpaHeHNs. apxmebl OyayLlero 6yayT HAKaNAMBATHLCS,
NPOAO/KAT NeTaTb B Kocmoce, OyAyT 0TBeYaTh 33 Yenose-
4eCTBO Kak BWA nepen BO3MOXHbIMU APYrMU DOPMIMK
XWU3HW. OHW CTaHYT HOBOM (DOPMOI CKYNLNTYPbI, CKYAbMNTYPbI
TOr0 TWNA, BOKPYI KOTOPbIX MOXHO OyAeT XOAWUTb. FNaBHoe,
YTO XMMMNYeCcKas peakuua neyaTvt 1 NposBKU He U3MEeHNT-
CS. TN3BHOE, YTO (DOTOHbI CMOTYT BO3/1eCTBOBATL H3 UMMD-
POBYI MATPULLY.

oTorpacduma oKoHYaTeNbHO NepecTaHeT CAYXKNTb AOKYMEH-
TOM He TONbKO B UCKYCCTBE, HO 1 B MOBCEAHEBHOM NPaKTUKe.
B 3TOM He OyAeT COMHEHU. COMHeHne OyAeT 3aKAKYeHo B
camoit hotorpacduvn. AoBepre K MexaHn4ecKomy rnasy, Ko-
TOPbIV AKOObLI BUAWT TOYHEE Yem Yenosek, OyaeT U3roHATb-
A, KaK ycTapesLllee. YeNoBeKy He YA3CTCA «BbINTN CYyXUMY,
Kak Obl He 33MeLL3HHbIM B MPON3BOACTBE OTOrpaduryecko-
ro 06pa3a. OH CMOXeT CTaTb NEHMBbIM H3XMMaTeNem KHo-
MOK, HO TONbKO 33 CYET MHOXeCTBa Tex, KOTOpble MPOAO/KAT
paboTaTh Ha GabPLKax MO NPON3BOACTBY POTOTEXHUKU. 13-
xe OyAyun aBTOMBTU3MPOBAHHLIMU 3TV MPOV3BOACTBA HUI-
KOr/la He CMOryT 0TKa3aTbCA OT MCMONb30BaHMA Yenoseye-
CKOrO rN3a3a 1 pyK.

MOE MbllUNeHe NPOAO/KUT 33BMCETb OT TOro BMA3 Aes-
TeNbHOCTW, KOTOPbIM A OyAY 33HVMATbCA. MHe OyAeT TPYAHO
0TK33aTbCA OT NOAOCOHbIX MbiCNel B ByayLLem.

Interview mit
Ricarda Roggan

Wie ist Ihr Gefiihl, wenn Sie an die Zukunft denken?

Ich liebe Jean Luc Godards Film ,Alphaville” und Eddie Cons-
tantine, den er als Lemmy Caution in unvergleichlich melan-
cholischer Nonchalance sagen lasst:,So ist es immer, man ver-
steht nie etwas. Eines Abends endet es damit, dass man daran
stirbt.” Wenn ich an die Zukunft denke, sehe ich Science Fiction.
Lemmy Caution Uberwindet Alpha 60 mit Hilfe eines Ratsels,
,ein Geheimnis, das sich niemals dndert, weder bei Tag noch
bei Nacht: Es handelt sich um eine Vergangenheit, die zugleich
die Zukunft verkorpert, die auf einer geraden Linie weiter ver-
|auft und doch am Ende einen Kreis beschreibt.”

Was wiirden Sie gerne erfinden?

In Ridley Scotts ,Blade Runner” gibt es diese wunder-
bare ,Esper-Maschine”. Detektiv Rick Deckard findet ein Fo-
to, scannt es mit dem Gerat und kann dann in unglaublicher
Prazision nicht nur Details vergrof3ern, sondern sogar im Bild
,um die Ecke sehen”. Die ,Esper-Maschine” errechnet in ei-
nem zweidimensionalen Bild eine Dreidimensionalitat. Deck-
ard druckt schlieflich ein Foto der gesuchten Replikantin
aus. Gesteuert wird das Gerdt durch Sprachsignale. Natir-
lich, wenn ein Gerdt, dann héatte ich gern dieses erfunden!

Wie wollen Sie in 20 Jahren leben?
Besser.

Welche Rolle wiinschen Sie der Kunst in einer zukiinftigen
Gesellschaft?

Kunst wird viel mehr als heute eine Frage der Haltung zur Welt
sein. Sie wird nicht mehr verwertet werden missen, sondern
ihren Wert an sich, in rein idealistischer Weise, haben.

Fotografie wird normalerweise als Instrument gesehen, die
Gegenwart zu dokumentieren. Wie einfach war es fir Sie,
Fotografie in ein Verhaltnis zur Zukunft zu setzen?

Fotografie im klassischen Sinne kann nur reproduzieren, was
gewesen ist. Das ist die Qualitat dieses Mediums. Will ich et-
was anderes sehen, gehe ich ins Kino. Viele Filme sind inzwi-
schen fester Bestandteil des kollektiven Gedachtnisses, und es
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NHTepBbIO C
Pukapaown PoraH

Kakoe 4yBcTBO Bbl UCMbITbIBaETE, AYMas o byayuiem?

MHe HpasuTca drnbm XaHa-/\toka foaapa «Anbdasunb» 1
JAAM KOHCTaHTUH B poan Jlemmun KoyuleHa, KOraAa rosoput
CO CBOEW HenoApakaeMol MenaHxoNnYHom HeOpeXKHOCTbIO:
«TaK BCeraa — Mbl HMKOTA3 HNYero He noHrmaem. V1 8 KoHue
KOHLIOB OAHaXAbl BEYEPOM Mbl YMIPAEM.»

Aymas o byayuiem, a1 BCeraa BCMOMUHAK HayuHYH (HaHTa-
cTuky. Nemmun KoyuieH nobexaaeT Anbda-60 € MOMOLLbHO
3arafku: «TanHa, KOTOPaa HMKOrA3 He MeHAeTCA, HN AHEeM,
HM HOYbIO. DTO MPOLLUNOE, KOTOPOE B TO e BpemMsa BOMNOoLLa-
eT cobot byayulee, 4YTo NPOAO/KIETCH NO NPAMON NUHNN,
HO B KOHUEe OM1CbIBaeT KPyr.»

Y10 Bbl X0TENM 6bl N306pecTn?

B dbmnbme Puanm CkoTTa «berywimin no ne3snio» ectb Takon
YyAecHbI annapaT «3cnep». AeTektns Puk [lekapA Haxo-
AVT hoTorpaduio, CKaHMpyeT ee STUM NPUOOPOM U MOXKET He
TONbKO C HEBEPOATHOM TOYHOCTHIO YBEANYMNBATL AETaNN, HO
NlaXke «33rNAHYTb 33 YroN» BHYTPU M3006pakeHus. «Icnep»
npeobpa3yeT ABYXMEpPHYI K3pTUHKY B TpexmepHoe Mpo-
CTpPaHCTBO. B nTore [lekapa nevyataeT GoTorpadumio pasbi-
CKVIB3EeMOW penMKaHTKK. AnnapaTt yrnpaBAseTcsa roN0COM.
KoHeuHo, ecn y>k 4To-To 1M306peTaTh, TO BOT TaKOKM annapar!

Kak Bbl xoTute Xntb Yepes ABaauath net?
Nyywwe.

Kakoii Bbl xoTenm 6bl BUAETb PONb UCKYCCTBa B obLiecTse
6yayuiero?

VICKyCCTBO CTaHeT B 6O/bLIEN CTemneHn BONpPOCOM OTHOLLIe-
HMA K MUpY. Ero Gonbliue He Haao OyAeT OLeHVBaTb AeHb-
ramu, oHo GyAeT LeHHO camo 1o cebe, B YNCTO UACANNCTU-
4eCckom CMbICAe.

06bI4HO B hoTOrpacmm BUAAT UHCTPYMEHT A0OKYMeHTauun
CcoBpeMeHHOCTU. Hackonbko npocto Bam 6bino cBszathb
doTorpadmio ¢ byaywmm?

doTorpacduma B CBOei KNaccmyeckon Gopme MOXeT NMLLb
BOCMPOM3BECTH TO, 4TO YKe OblN0. TaKOBO ee HeoTbemnemoe



ist relativ einfach, sie mit den Mitteln der Fotografie zu zitieren.
Die Serie ,RESET” ist so eine Hommage.

Interview mit
Olga Chernysheva

Wie ist Ihr Gefiihl, wenn Sie an die Zukunft denken?

Ich kann nicht sagen, dass ich sehr viel Gber die Zukunft nach-
denke. Gewohnlich stimmt sie nicht mit den Pladnen Gberein.
Als Kind habe ich mir zum Beispiel vorgestellt, dass ich Tier-
arztin werde. Wenn man Kanstlern die Rolle von Visionaren
zuweist, dann sollten sie sich etwas Gutes ausdenken. Viel-
leicht wird dann etwas davon wahr. Aber im Allgemeinen
denke ich, dass alle drei Zeiten (Gegenwart, Vergangenheit,
Zukunft) kaum etwas erklaren. Mir liegt die Wahrnehmung
der Abfolge der Jahreszeiten, dieser sich wiederholende Zyk-
lus, naher. Das heil3t, die Zukunft des Herbstes - der Winter -,
das ist eben fir mich diese reale, konkrete Zukunft, mit der
ich lebe, auf die hin ich meine Plane mache. Dazu kommt:
die Zukunft, das ist etwas Uber die deadline. Und dies spie-
gelt das apokalyptische Bild der Welt wider. Das einzige, was
beruhigt, ist der Fakt, dass es gewohnlich mehrere dead-
lines gibt.

Was wiirden Sie gerne erfinden?

Ich m&chte sehr gern eine Anredeformin der russischen Spra-
che erfinden, die gesellschaftlich akzeptiert wird und allen
recht ist. Die in den Arbeitsbeziehungen gangig, genau und
angenehm ist. Dass die Anrede ,junge Frau” nicht sprunghaft
in ,GroRmUtterchen” Ubergeht, und ,junger Mann” nicht als
nachstesin ,GroRvaterchen”. Und generell, dass diese Anrede
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CBOMCTBO. ECnm 4 x04y yBMAETL YTO-TO APYroe, A UAY B KUHO.
MHorne hrnbmbl y>Ke NPOYHO YKOPEeHUAWCh B KONNEKTUB-
HOM CO3HaHWK, 1 UX AOBONIbHO NPOCTO LMTMPOBATL MOCPes-
ctBom dotorpadum. Cepmna «RESET» — nocsaLleHve KVHO.

NHTepBbIO C
Onbron YepHbiweBowu

Y10 BbI YUYBCTBYETE, KOrAa AYyMaeTe o byayiem?

Henb3a CKa3aTb, UYTO A 04eHb MHOMO AymMat 0 OyayLiem.
OO6bIYHO OHO He CoBMajaeT C NNaHaMu. B aetcTee a yet-
KO NpeAcTaBnana cebe, Kak CTaHy BeTepUHApPOM, Hanpu-
mep. ECAM 0TBOANTL XYAOXKHWMKAM PONb BU3WOHEPOB, TO
TOrA3 HAAO0, KOHeYHO, No6oAbLLIE NPUAYMbBIBATL BCETO XO-
pollero. MoxeT 4YTo-TO 1 ocyLlecTBUTCS. A BooOLLe-TO
NlYM3to, UYTO BCe 3TL Tpy BpemeHu (HacTosLlee, npoLunoe,
Oyayllee) mano 4to o6bAcHAWT. MHe 6AnXe ollyLleHne
Ce30HHOW CMeHbl BpeMeHU, TaKoro NoBTOPAOLLerocs LnkK-
Nna. To ecTb 6yAyLlee 0CeHn — 31MM3, 3TO U eCTb ANA MeHA
— TO peanbHoe, KOHKpeTHoe ByayLiiee, KOTOPbIM A XIBY, B
OTHOLLIEHWUW KOTOPOro CTPOH MA3HbI. Ellje 6yayliee — 3T0
npo deadline. V1 3T0 0TpaxaeT anoKaAUNTUYHYIO KIPTUHY
MUpa. EAUHCTBEHHOE, UTO yTellaeT, — 370 (hakT, 4To AeA-
NANHOB 06bIYHO HECKONbKO.

YT0 Bam xoTenocb 6bl n306pectn?

MHe 6bl 04eHb xoTenoch n3obpecT dopmy o0bpalleHns Ha
PYCCKOM fA3blke, KOTOpas CTana Obl ycTon4YMBoM B 06LLecTBe
N ycTpaneana Obl Bcex. B paboyem oTHoLeHnn 6bina Obl X0-
[I0BOW, TOYHOW U NpUATHOM. YTOOLI 0OpaLleHne « AeByLLIKa»
He nepeckakyBano B «6abyna», 3 K<MONOAOM YenoBek» — B
«nepyns». 1 Booble, 4tobbl 370 06pallleHrie 6biN0 He Npo
BO3PACT 1, BOSMOXHO, HE Mpo Mo,

nichts Gber das Alter aussagt und, womaoglich, nichts Gber
das Geschlecht.

Mir scheint, hier ist eine Sackgasse, aus der es einen Ausweg
geben muss, und diesen muss man in der Sprache erschaffen.

Wie wollen Sie in 20 Jahren leben?

Es hat sich gezeigt, dass 20 Jahre wenig ist, aber dass in dieser
Zeit eine junge Generation 20-Jahriger herangewachsen sein
wird, die nach der Jahrtausendwende geboren wurden, die we-
der die Sowjetmacht kennen noch die Perestroika. Ich stelle
mir vor, sie haben einen vollkommen neuen Slang, ihre Witze
wird man erkldren missen. Man kann sich also wieder einmal
bei sich selbst zu Hause - im Ausland - wiederfinden.

Nun, wahrscheinlich ist Eskapismus ein Weg.

Welche Rolle wiinschen Sie der Kunst in einer zukiinftigen
Gesellschaft?
Eine magische.

Fotografie wird normalerweise als Instrument gesehen, die
Gegenwart zu dokumentieren. Wie einfach war es fir Sie,
Fotografie in ein Verhaltnis zur Zukunft zu setzen?

Im Prinzip recht schwer. Allerdings gestaltet sich die Zukunft
dabei aus erkennbaren Elementen in unkonventionellen, radi-
kalen Kombinationen. Daher stammen unsere kihnsten Uto-
pien - aus unserem Alphabet.
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MHe KaxeTca TyT TYNKuK, U3 KOTOPOro A0/UKeH ObiTb BbIXOA,
N ero Hafo BbICTPOUTb B A3bIKeE.

Kak Bam xoTenocb 6bl XXnTb Yepes 20 net?

OKa3ano0cCb, YTO 20 NeT 3TO HeMHOTO, a NMpK 3TOM NOABUTCA
MONOA0E MOKONEHWEe 20-NeTHUX, POXAEHHbIX NOCNe MUN-
NEHWYMa, He 3H3MLLNX He TONAbKO COBETCKOM BNACTU, HO U
nepecTpoviki. A NpeACTaBAAD, Y HUX — COBCEM HOBbIV C/3HT,
LYTKM — TOXe NpuAeTca 06bACHATL. T.e. MOXHO B o4epen-
HOW pa3 0Ka3aTbca y ceba JoMa — 33 rpaHuLen.

Hy, HaBepHO 3CKaNW3M — OAHa AOPOra.

Kakyto ponb, Ha BaLl B3rnaA, A0/KHO UrpaTb UCKYCCTBO B
6yaywem obuiectse?
Maruyeckyto.

doTtorpacdus 06bIYHO CYMTALTCA UHCTPYMEHTOM
AOKYMeHTaumm HacToswero. Hackonbko nerko sam 6bino
paboTaTb B 3TOM MeanyMme ¢ Temol byaywiero?

B npuHLMne A0BONLHO TpyAHO. Ho npu 3Tom OyAyLilee ckna-
[1bIBAETCA V3 0MO3HaBAGMbIX 3/1eMEHTOB B HE0ObIUHbIX, P3N~
KaNbHbIX COYETaHMAX. Tak YTO BCe Camble CMeNble YTomum —
13 Hawero andasuTa.
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OLGA
CHERNYSHEVA

ONbTA
YEPHbILLEBA

Futures

Die neue Arbeit von Olga Chernysheva ist mit einem Begriff be-
titelt, der vom englischen future abstammt und den Typ eines
Borsenvertrags bezeichnet. ,Futures”bezeichnen die Verpflich-
tung zur Lieferung einer verabredeten Ware innerhalb einer be-
stimmten Frist und zu einem bestimmten Preis. Hier sind sie als
das Versprechen des Kapitalismus zu verstehen. Eines Kapita-
lismus, der von Philosophen und Intellektuellen, in Rickbezug
auf Walter Benjamin, als die neue Religion bezeichnet wurde.
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DObloyepcbl

Hoeasa paboTta Onbrv YepHblleBoi 03arnaBneHa MoHATU-
em, MPOUCXOAALLMM OT 3HIAMICKOro future 1 03H3YatoLLMM
TN GUPXKeBOro KOHTPaKTa. Mbloyepc — 03HaYaroLW MM 0ba-
33TeNbCTBO MOCT3BWTH OFOBOPEHHbI TOB3p B OfnpeAenéH-
HbIl CPOK MO onpeAeNnéHHoN LieHe — NpoYnTbIBaeTCA 34eCh
kak O6elllaHe KanUTaNn3ma, KoTopbli hrnocodbl U HTeN-
NeKTyanbl, C Nerkon pykun Banbtepa beHbammnHa, 06baBNAIOT
HOBOW penurnen.

Die Aufmerksamkeit von Chernysheva ist auf die sakralen
Orte dieser Religion gerichtet: die sterilen Bereiche der Banken,
deren Priester - gepflegte und diskrete Bankangestellte - an
die ,Menschen der Zukunft” erinnern. Die Kunden-Gemeinde-
mitglieder, angeleuchtet durch das gleichmafig kalte Licht von
Tageslichtlampen, erhalten mittels der ,Steuerung durch Wohl-
stand” das Versprechen von Ruhe und Besitz; die Reklame fir
Anlagen, Kredite, Versicherungen und sonstige Dienste imitiert
Ikonen - sie sind die sichtbaren Abbilder der leuchtenden Welt
von morgen.

Dieser Tempel des Kapitalismus prasentiert sich als Ort
der Verwirklichung der Zukunft. Der Glaube an das Fehlen
von Alternativen zur gegenwdrtigen Ordnung gewinnt die
Kraft einer religivsen Uberzeugung. Der neue Kult Iasst kei-
ne Maoglichkeit zur persénlichen Flucht; er bricht, wie bei
Benjamin, ,ohne Waffenruhe und ohne Gnade” auf, indem
er die Menschen dazu verdammt, immer mehr zu arbeiten,
um mehr auszugeben.

Die Helden von Olga Chernysheva, denen es vorher auf
merkwirdige Weise gelungen ist, sich der sie umgebenden,
sich rasant verandernden Wirklichkeit zu widersetzen, finden
sich heute in einer fur sie neuen Ordnung wieder, in der die
kompliziertesten Finanzoperationen herrschen, namlich etwas
wie ,Futures”, deren Ware nicht physisch geliefert werden
muss, sondern nur in gedachter Form, indem sie ein unsicht-
barer Teil der Geschafte ist. Chernyshevas Helden widerset-
zen sich durch ihre sichtbare Anwesenheit, ihre Kérperlich-
keit, ihr aufdringliches ,Hier” gleichsam der virtuellen Realitat
der Finanzinstrumente, und diese Last und Ldhmung ldsst uns
Uber den uns nicht gezeigten, symbolischen Ausweg nach-
denken. E.L.
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BHVMaHMEe YepHblleBOM MPUKOBAHO K C3KP3/bHbIM
MeCTam 3TOM penmurmm — CTepuabHbiM O3HKOBCKMM Mpo-
CTP3HCTBAM, XpeLbl KOTOPbIX — OMPATHbIe U CAEPX3HHble
63aHKOBCKME CNYXallne — HAMOMUH3T «ntoaeln byaylile-
ro». KnneHTbl-npuxoxaHe, ocBeLéHHble PpaBHOMEPHbIM XO-
NOAHbBIM CBETOM AAHEBHbIX NaMI, C MOMOLLIbID «YyNpaBAeHMA
6narococtoaHnem» obpeTtatoT obelljaHre nokos 1 6Naro-
NeHCTBUA, 3 PeKN3Ma BKNAA0B, KPeAUTOB, CTPAXOBOK M MPO-
YMX YCAYT UMUTUPYET MKOHbI — 3puMble 00pa3bl cBeTsllle-
rocs mmpa byayuiero.

3TOT Xpam KanuTanmama npeabasnseT cebs Kak mecto
BonnoleHns byayulero. YBepeHHOCTb B OTCYTCTBIN anbTep-
H3TWB CyLLlecTBYOLLeMy NopaaKy obpeTaeT cnuay penmnrmos-
Horo ybexxaeHns. HoBbIM KyNbT He 0CTaBNAET BO3MOXHOCTY
NMYHoro 6ercTea, OH OTNPaBAAETCH, KaK Y beHbAMIH], «be3
nepeabILLKA 1N CHUCXOXAEHNUA», oOpekas naeln sce 60Nb-
e paboTaTb, 4TOObI 60NbLLIE TPATUT.

lepont Onbrn YepHblilleBOW, KOTOPbIM Mpexae CTPaH-
HblIM 006pP330M YAaB3NOCh MPOTUBOCTOATH CTPEMUTENBHO
MEHSAIOLLeNCA OKpyXKatoLlen AelCTBUTeNbHOCTN, CeroaHs
OK33bIB3KOTCA BHYTPY HOBOMO ANA HUX NMOPAAKS, B KOTOPOM
FOCMOACTBYIOT CNOXHeNLne hrUHAHCOBbIe onepauunn, Bpo-
ne dbloyepcHbIX KOHTPAKTOB, KOrA3 TOB3p MoXeT dur3nye-
CKM ¥ He MOCTaBNATLCA, TONbKO MNOAP33yMeBaACh, HE3PUMO
yyacTBys B caenkax. CBOMM BUAMMbIM NPUCYTCTBUEM, M-
TePUANbHOCTHIO, HABA3YMBBLIM «3/eChb» 3TW repon Kak Oya-
TO CONPOTUBANSRKOTCA BUPTY3aNbHOM Pe3NbHOCTU (DMHAHCOBbIX
NHCTPYMEHTOB, 1 3T3 TAXKECTb M TOPMOXKEHMEe MO3BONAT 33-
AYM3ATbCA O HEe MOK3a33HHOM HaM, CMMBO/IMYECKOM BbIXOAE.
E.N.
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Clearing

Die Aufnahmen der Serie Clearing zeigen die Schlafrdume der
Bayernkaserne Minchen, in der jugendliche Asylsuchende,
diein Deutschland ohne Begleitung Erwachsener ankommen,
eine erste Bleibe finden. Hier warten sie auf eine Entschei-
dung Gber ihre Zukunft. Von den Behorden ,geklart” wird ihre
Geschichte und die Intention, mit der sie in eine neue Zukunft
aufgebrochen sind.

EBA NAUTONLO
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EVA LEITOLF

/

)

Clearing

Ha cHumKax 13 cepun Clearing mbl BUAMM CMaNbHble Mo-
MelleHna Ka3apMbl barepHkasepHe B MioHxeHe, nepBoro
NPUCTaHMLLA HecoBepLUeHHONeTHUX OeXeHLUeB-MUIPaHTOB,
npubbIBLIMX B TepMaHunio 6e3 ConpoBOXAEHNSA B3POC/bIX.
30eCb OHWU OXMABKT pelleHns ceoelt cyabObl. focyaap-
CTBEHHbIM WMHCTAHUMAM NPeACTONT «MPOACHUTLY UCTOPUIO
X NOABNEHMA 1 HAMEPEHNS, C KOTOPbIMI OHW OTAP3BUANCH
HaBCTpeYvy HOBOMY OyAyLLEMY.

Eva Leitolf fordert uns mitihren grof3en Formaten, die den
Raum leicht Gberlebensgrof3 abbilden, auf, genau hinzusehen.
Jedes Detail erhalt Bedeutung: das gefahrlich auf der Bettkan-
te balancierende Laptop, die mit schwarzem Filzschreiber be-
schriebenen Wande, die an die Wande gehefteten Zeichnun-
gen von Pin-ups, die arabischen Schriftzeichen, die von Angst
und Verlassenheit erzdhlen und die ungelenken Versuche,
europdische Schrift und einzelne Wérter zu schreiben. Die Foto-
grafien zeigen im engen Ausschnitt jeweils das Bett und die
dahinterliegende Wand. Sie transportieren die Gesichtslosig-
keit der weil$ gestrichenen Rdume und der mit ebenso wei-
Ren Laken bezogen Metallbetten. Es sind Orte, an denen es
schwierig sein durfte, sich heimisch zu fihlen. Gerade diese
Leerstellen ermoglichen jedoch der Fotografin eine Konzen-
tration auf die Spuren der Jugendlichen, die sich den Raum an-
eignen. Die Fotografien erzahlen uns einiges Uber die Perso-
nen und ihre Tréume, die sich an der niichternen Realitdt mes-
sen missen. In den Wanden stecken noch die Dibel, an denen
die Bilder der vorherigen Bewohner befestigt waren. Wie ein
Palimpsest lagern sich Spuren und Zeugnisse Ubereinander.
Neben dem Versuch, auf die Zukunft einzuwirken, vermitteln
uns die Bilder eine kaum zu fillende Leere.

Die Werke Eva Leitolfs verbindet der Glaube an das do-
kumentarische Potenzial der Fotografie. Sie beschreibt einen
Zustand, ohne sich ein Urteil zu erlauben, aber mit einem un-
bestechlichen Blick auf die konkreten politischen Rahmenbe-
dingungen unserer Gesellschaft. Ihr letztes Projekt Postcards
from Europe (2006 bis heute) widmet sich den Grenzen Euro-
pas und stellt damit die Frage, wie eine zukinftige Gesellschaft
aussehen konnte. E.R.
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Mcnonb3ya 6onblior GopmMaT, HeMHOro 6oNbLLe HATY-
PaNbHOM BenUYMHbI, EB3 NalToNbd NOOYXA3ET HAC K BHU-
M3TeNbHOMY PacCMaTPUBaHMIO M300paxeHns. Kaxaasa ae-
Tanb nprobpeTaeT 3Ha4yeHve: onacHo O63NAHCUPYOLLWIA HA
KpPato KpOBATW HOYTOYK, MCNUCaHHbIE DAOMACTEPOM CTEHbI,
NpUAEenAeHHble H3 HUX PUCYHKU KMHOKP3CaBuL, apabckine
NUCbMEH3, NMOBECTBYIOLME O CTPAxe W HenpuKaaHHOCTY, 3
TaKXe HeNoBKMe NOMbITKA M306pa3MTb YTO-TO H3 YYXKOM eB-
ponenckom asblke. KaxAblii KaAP KECTKO OrpaHnyeH KpoBa-
ThtO U MPUMbBIK3HOLLMM K Helt NPpOCTPaHCTBOM. benbie cTeHbl
BMecTe ¢ 6enbim 6enbem Ha MeTanAnyeckmx Korkax npo-
M3BOAAT BNevaTneHne 0e3/MKOCTU — B TAKOM MecTe Hener-
KO MNoYyBCTBOBAThL Ce0A AOM3. VIMEHHO 3Ta ONYCTOLWEHHOCTh
nossonset doTorpady CKOHLUEHTPMPOBATLCA H3 CAeAax
npe6blB3aHUA NMOAPOCTKOB, OCBANBAMOLLMX 3TV MOMeLLeHus.
doTorpaduim pacckasbiBatOT HAM O HMUX CBMUX U X MeYTax,
KOTOPbIM MPeACTONT MNOMepATLCA C Pe3NbHOCTbIO. B cTeHax
ellé ocTannch Abens, Ha KOTOPbIX BUCENN K3PTUHbI Npe-
AbIAYLWNX XUNbLOB. Cheabl U CBMAETeNbCTB3 obuTaTenei
H3KN3AbIB3KTCA APYr HA APYra, KaK nanmmmncect. Bmecte ¢
NONbITKON NOBAMATL Ha OGyayuiee GoTorpadum AOHOCAT A0
H3C HMK3K He 3aMoNHAeMYyH MyCcToTy.

Mpoun3seneHua Esbl Nantonbd obbeavHseT Bepa B
NOKYMEeHT3aNbHbIM noTeHumnan dotorpadun. OH3 onuncbiBa-
eT HeKyto CUTYaLnto, He N03BONAA cebe HUKAKMX CY>XKAeHWN,
M BMeCTe C TeM YKa3blBaeT H3 KOHKPeTHble MoAnTuYeckre
ycnosus obulectsa. Eé nocneaHnin npoekT «OTKpbITKM EB-
ponbi» (C 2006 roAla Mo CerOAHALIHUIA \eHb), MOCBALLEHHbIV
eBpOnencKUM rpaHnLaM, MOAHMMAET BOMPOC O TOM, H3 YTO
6yneT noxoxe obulectso 6yayuiero. 3.P.



Clearing, seit 2011
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Clearing, Ha4MHasn ¢ 2011

C099-2531-250612
Elias S.war zwischen dem 8. Februar und dem 42.Juli 2012 in Zimmer 99
der Erstaufnahmeeinrichtung fur minderjahrige unbegleitete Flichtlinge in

Minchen, Dependance Bayernkaserne, untergebracht.
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C099-2531-250612

3nmac C. ¢ 8-ro heBpans no 12-e MNs 2012 roAa NPOXKMBAA B KOMHATE 99
NepBMYHOrO PACMPeAENUTEeNs ANA HECOBEPLUEHHONETHIX GexeHues 6e3

ConpoBOXAeHNA B3POCNbIX B MtoHxeHe, oTaeneHve BBMEDHKBBEDHE



C093-2552-250612
Toumani W. war zwischen dem 29.Juni und dem 8.Dezember 2011 in Zim-
mer 93 der Erstaufnahmeeinrichtung fir minderjahrige unbegleitete Flicht-

linge in Minchen, Dependance Bayernkaserne, untergebracht.

46

C093-2552-250612
TYM3HW B. € 29-T0 MtoHA No 8-e Aekabps 2011 roAa NPOXMBAN B KOMHATe
93 NepBMYHOTO pPacnpefennTens ANa HeCoBepLLEHHONETHUX OexeHlies

6e3 CONPOBOXAEHNA B3POC/bIX B MIOHXeHe, oTAeNeHne 58[7I€pHKa3epH€.
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C093-1591-221111
Ahmad R. war zwischen dem 28.November 2011 und dem 28.Juni 2012 in

Zimmer 93 der Erstaufnahmeeinrichtung fir minderjshrige unbegleitete

Flichtlinge in Minchen, Dependance Bayernkaserne, untergebracht.
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C093-1591-221111
AXMaZa P. ¢ 28-ro HoA6PA 2011 N0 28-e WIOHA 2012 TOA3 NPOXKMBAN B

KOMHaTe 93 NnepsuYHOro pacnpefenmtena ANA HeCoBepLUeHHONeTHMUX

6exxeHues 6e3 COMPOBOXAEHNA B3pOC/bIX B MIOHXEHe, oTAeneHue

balepHkazepHe.

NJOT et
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Zehn Fotografien

In dem zweiteiligen Projekt von Anton Kuryshev, Zehn Fotogra-
fien, steht als Kontrapunkt zu neun Einzelportrats ein zehntes:
ein in einen tiefen Leuchtkasten eingebettetes Gruppenfoto.
Die ersten neun Bilder zeigen unbeobachtet auf einer FulRgan-
gerbricke zwischen einem Bahnhof und einer Shopping Mall
aufgenommene Personen. Sie sind aus extremer Nahe foto-
grafiert, nehmen aber - in sich und ihre eigenen Gedanken
(Gber die Zukunft?) versunken - die Kamera kaum wahr. Anton

Il
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ANTON KURYSHEV
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Aecatb doTorpacui

B AByx4acTHOM npoekTe AHTOHA Kypbilesa «/lecatb do-
TOrpacuin» KOHTPaNyHKTOM K AeBATW MOpTpeTam OTAeNb-
HbIX t0Aei CTAHOBMTCA AecATas, rpynnosas doTorpacdus,
33KNI0YEHH3A B TNYO0KMIA NaT-O0KC. MepBble AeBATL nep-
COHaxewn — CAyYalHble NMOAN, HaNAeHHble B CTeKNAHHOM
nepexoAe mMexAy BOK3aNOM W LWOMMUHI-MONNOM. OHU CHA-
Tbl NpefenbHo 6AKM3Ko, Ho, OyAyYM NOTpyxeHbl B cebs 1
CBOW pasmbllneHna (o GyayLiem?), oHV BPAA W 3ameydatoT

Anton Kuryshev, Bushaltestelle, 2009 | AHTOH Kypblllies. «OCTaHOBKIMY. 2009

Kuryshev gelingt es bereits in friheren Serien, Menschen in
ihrer alltaglichen Situation ,hier und jetzt” zu zeigen, indem er
ihr mit rein fotografischen Mitteln die epische Dimension ei-
nes Ereignisses verleiht. In einer seiner friheren Serien entwi-
ckelt eine Menge von Menschen an einer Bushaltestelle, de-
ren Blicke in eine einzige Richtung gehen und in denen eine
misstrauische und gleichzeitig ungeduldige Zukunftserwartung
zu erahnenist, urplotzlich eine durchschlagende plakative Aus-
druckskraft. Die gewdhnliche Episode an der Haltestelle, in der
sich Menschen in einer zwar zufdlligen, aber gemeinsamen Be-
wegung vereinen, kann als Manifest des politischen Aufbruchs
eines Volkes verstanden werden (Haltestellen, 2009).

Die Menschen auf der Bricke am Bahnhof sehen einsam
und entfremdet aus, ihre nachdenklichen Gesichter zeigen Un-
sicherheit und Besorgnis. Jeder fir sich nimmt die Herausfor-
derung seiner Zukunft an; einer Zukunft, die wahrscheinlich
nicht besser ist als die Gegenwart. Diesem atomaren Stillstand
im Gang der Geschichte wird ein in der Ferne leuchtendes Bild
einer anderen Art von Gemeinschaft entgegengehalten: Die
zehnte Fotografie ist ein Epigraph und Epilog zu den vorhe-
rigen neun; es ist ein Gruppenportrat. Eine Fotografie dieser
Art hat groRe Chancen, in der Zukunft aufbewahrt zu wer-
den, da sie demonstrativ der Erinnerung dient und ein Doku-
ment sein wird, das zumindest fir die von Bedeutung ist, die
auf ihm abgebildet sind. Eine solche im Format miniaturisierte
Darstellung, deren Details nicht einfach zu ersehen sind,
schafft eine Verbindung zur industriellen Machart der Fotogra-
fie und stellt ein Arbeitskollektiv dar. Die zehnte Fotografie ist
sowohl ein Dokument, eine Botschaft in die Zukunft als auch
ein Programm der aktuellen Gegenwart, fur die die Fahigkeit
zur Gemeinschaft zu einer der wichtigsten Herausforderungen
wird. E.L.
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Kamepy. AHTOHY KypbllleBy 4acTo yA3eTcs MOKa3aTb Mpo-
CTbIX NKOAen B MOBCEAHEBHOW CUTYaUMK «34eCb U Cenyacy,
coo6LMB el uncTo hoTorpaduryeckmm cpeacTBaMM annye-
ckoe n3meperure CobbiTna. Tak, B OAHON 13 ero npeablAy-
LWWX Cepuit TONN3 € YCTPEMNEHHbIMX B eANHOM Hanpasie-
HUW B3rNAA3MU, B KOTOPbIX Yra/AblB3I0Ch HACTOPOXKEHHOE U
O\HOBPeMEeHHO HeTeprennsoe oxuaaHne byayLero, BApYr
00H3PYKMBAN3 YAAPHYO NNAKATHYH BbIP33UTENbHOCTL, TaK
YTO MPOCTOM 3NN304 Ha aBTOOYCHOW 0CTaHoBKe, 06 beANHMB-
WA NtoAel NYCTb W CAYYBMHBIM, HO 0OLLUMM ABMXKEHMEM,
NPOYUTLIBANCSH KaK MaHUPeCT nonmtruyeckoro npobyxae-
HUA HAapoA3 («OCTaHOBKM», 2009).

Nioan 8 nepexoae BbIMAAAT OAMHOKO M OTYYXKAEH-
HO, Ha VX 33AYMUMBbLIX NMLAX — HEYCTPOEHHOCTb U TpeBo-
ra. KaxAablh nooANMHOYKe MPUHMMAET BbI30B CBoero byay-
ljero, BepoATHO, He Gonee CBETNOrO, Yem WX HacTosLlee.
3TOMY 3aTOM3pHOMY 33BUCIHMIO H3 XOAY UCTOPUM NPOTUBO-
NoCTaB/eH CBeTALUICS BAaNeKe 06pa3 APYroro poAa coob-
wectea. lecataa doTorpadua sensetcs anurpadom/snm-
NIOrOM K MpeablAYLWMM AeBATK: 3TO — rpynmnoBoV NopTperT.
Y doTorpadum Takoro poaa ecTb NoBbILIEeHHbIe LWaHChbl N0-
nacTb B Oyayllee, NOCKONbKY OHa enaeTca HapouuTo Ha
N3MATb 1 CTaHeT AOKYMEHTOM, 3HaUYMMbIM XOTs Obl ANS TeX,
KTO Ha Hel 3ane4aTnéH. V3obpaxeHune, fneTann KOTOPOro
PaCcCMOTpeTb HEeMPOCTO, OTCbINGET K >K3HPY MPON3BOACTBEH-
HoM doTorpadun M nNpeacTaBAAeT TPYAOBOW KONNEKTMB.
Necataa doTtorpacdus okasbiBaeTca 0AHOBPEMEHHO AOKY-
MEHTOM, MOCN3HNeM B ByAyLLIee 1 NPOrpaMMONt aKTYaNbHO-
rO HacToALlero, ANA KOTOPOro OAHMM 13 TN3BHbIX BbI30BOB
CTAHOBUTCA CNocoOHOCTL K 06beanHeHno. E. 1.
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Guckkasten mit beleuchtetem Dia NanT-60Kc Installationsansicht BuA MHCTaANAUMU
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Von Ameisen und Sternenkorpern

In der lichtdurchfluteten, unter freiem Himmel platzierten Glas-
vitrine zeigt sich eine Welt im Kleinen. Kiesel, Felsen, Pflanzen
und Blumen sind arrangiert. Gleiches Idsst sich fir den engen
Ausschnitt sagen, den Jens Sundheim mit seiner auf den
Boden gerichteten Kamera in den Blick nimmt. Eine mit Boden-
platten akkurat gepflasterte Flache fullt den oberen Bildteil, ein
Uber Eck platzierter Steinblock markiert die Grenze, und der
untere Teil des Bildes ist ausgefullt mit einer Ansammlung von

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ M //////////////////

JENS SUNDHEIM

—  MEHC 3YHAXAMN
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O MypaBbAX U 3Be344aTblX MHOTOFPaHHUKAX

B MPOHM33HHOM CBETOM, PAaCMONOXEHHOM MOA OTKPbITbIM
HebOM CTeKNAHHOW BUTPWHe MpPeACTaBNeH MUP B MUHM-
aTiope — 3/4eCb COeAMHAKTCA TaNbKa, K3aMHW, PacTeHuns
1 UBeTbl. TO e MOXHO CKa3aTb 0 HeGONbLOM PparmeH-
Te 3eMHOW NMOBEepPXHOCTW, KOTOPbI 33XBaTbiB3eT B APYrow
KaZ\p HaNpaBNeHHas BHI3 Kamepa MeHca 3yHaxaiima. AkKy-
PaTHO BbIMOLLIEHHAA MAUTKOM MANOLLAAKE 33aMN0NHAET Bepx-
HIOK 4aCTb M300paXKeHUs, NeXaLUMA HAUCKOCh KaMeHHbI

Kriechpflanzen und Blumen. Auf sie blickt Sundheim wie ein
Biologe auf seine in Petrischalen angelegten Bakterienkulturen.

Jens Sundheim fotografiert verschiedene Modellwelten:
die im botanischen Garten arrangierte Natur, naturwissen-
schaftlich-mathematische Modelle, Laboratorien. Die Serie
entstand auf dem Universitdtscampus derin den1960er Jah-
renerbauten Ruhr-UniversitdtBochum. Die grobe, rohe Beton-
architektur gibt auch heute noch ein visiondres Bild fur die
Zukunft ab. Sundheim verfolgt in seiner Arbeit einen doku-
mentarischen Ansatz. Mit seinen nichtern registrierenden
Fotografien beobachtet er einen Ort, der ein Zukunftsver-
sprechen birgt. Hier wird die nachste Generation herange-
zogen. Zukunft erweist sich als etwas durch Menschen zu
Gestaltendes. Sein fotografisches Projekt schlief3t an seine
Arbeit Summerlin - a community for the 21t century (2002)
an, in der Sundheim nach dem Vorbildcharakter einer real ge-
wordenen |dealstadt des 21.Jahrhunderts fragt, namlich der
am Reil3brett entworfenen Gemeinde Summerlin in der N&-
he von Las Vegas. E.R.
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6N0K 0TMeYaeT rPpaHuLy, 3 H/XHAA YaCTb K3aApa 3anonHe-
Ha Maccou CTeNtLMXCA PACTEHUA 1 LUBETOB, H3 KOTOpPble
3YHAXAVM B3MpaeT, Kak OUoNor Ha KynbTypbl 6aKkTepuit,
npov3pacTatoline 8 ero Yaweukax lerpu. OH doTorpa-
dupyeT pasnmyHblie Mmoaenn Mnpa: CobpaHHble B 60TaHN-
Yyeckom cafy o6paslbl MPUPOAHbLIX ABNEHWUI, eCcTecTBeH-
HOHAay4YHble 1 M3aTemaTuyeckue moaenu, NabopaTopun.
373 cepua hoTorpadunin C0343BaNACh HA TEPPUTOPUMN KIM-
nyca PypCcKoro yHMBepcuTeTa, NOCTPOEHHOT0 B 1960-€ 10-
Abl B ropoae boxyme. Tpy608aTan 6eTOHH3A apXUTEKTYPa
W CerofHsa OTAAET BU3MOHEPCKMMWU NPeACT3aBAEHUAMY O
rpafyLIem.

B csoelr paboTe MeHc 3YHAX3NM OTAJET npeanovTe-
HVe NOKYMEeHTaNbHOMY noaxoAy. CBOMMU OTCTPaHEeHHO-pe-
TMCTPALUMOHHBIMY CHUMKaMK OH BeAET HabNtoAeHe MecTa,
Taswero 8 cebe obellaHune Oyayulero. 3aecb MAET BOCINU-
TaHWe CAeAyioLlero MoKoNeHns. byayumm okasbiBaeTcs To,
4yTo hopMUMpYIOT camm Ntoaun. Ero doTtorpacduyeckuin npo-
eKT npoAokaeT paboty «CammepanH, HACeNEHHbIN NYHKT
XXI Beka» (2002), B KOTOPOW 3YHAXANM 33A3ETCA BONPOCOM,
H3CKONbKO YHMBEPCANbHON MOXeT OblTb MOAENb peasbHO
BO3HMKLLEro MAe3aNbHOro ropoaa XX| Beka — HacenéHHo-
ro nyHkta CammepnvH B6AM3M Nac-Beraca, noCTpoeHHOro
B MONHOM COOTBETCTBUM C P33paboTaHHbIM B FPaj0CTPOM-
Te/\bHOM MacTepCcKow NpoekTom. 3. P.

o

Jens Sundheim, aus der Serie: Summerlin - a community for the 27° century,

2002 | WeHc 3yHaxaim. N3 cepun «CaMMEPNNH, HACRNEHHBIN MYHKT XXI

BeKa». 2002
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Passion Finds its Echo

Die beiden Stillleben Beate Gutschows lehnen sich an die
Asthetik der Werbe- und Produktfotografie an. Die Kiinstlerin
verwendet Leuchtkasten, die wir aus dem Stadtraum kennen,
wo sie uns die Produkte der Konsumgesellschaft anpreisen.
Die von GUtschow arrangierten Gegenstande werden im Stu-
dio prazise ausgeleuchtet. Sie erwecken den Anschein von
Makellosigkeit und werden durch ihre Inszenierung zu Kost-
barkeiten nobilitiert. Alles in den Bildern scheint wohlgeordnet,

BEATE GUTSCHOW

BEATE T'OTLLO
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Passion Finds its Echo

06a HaTiopmopTa beaTte [tOTWO ONMPAKTCA H3 ICTETUKY
PeKNaMHOM 1 TexHuveckon GoTorpaduu. XyaoKHMLA UC-
NONb3yeT 3HakoMble Ham MO FOPOACKMM MPOCTPAHCTBAM
NanT-60KCbl, BOCXBaNAOLME TOB3pbl 06LlecTBa noTpebne-
HMSA. CoOpaHHble MoTWOo NpeAMeTbl SKCMOHUPYHTCA B CTYAUM
NPV TOYHO BbIBEPEHHOM 0CBeLleHn. OHM NPOM3BOAAT Ble-
YyaTneHue 6e3ynpeyHbix v — 6N3roaps COOTBETCTBYIOLLEN
noaade — AparoleHHbix 00beKkToB. Bcé Ha 1M306pakeHnUAX

lediglich der Sinn dieses hermetischen Kosmos der Dinge bleibt
dem Betrachter verschlossen und regt zu Spekulationen an.

Im Unterschied zur Werbefotografie Iasst sich der Zusam-
menhang nicht aus dem Verwendungszweck der Gegenstande
herleiten. In einer Aufsicht sehen wir auf einer Tischplatte an-
geordnet eine Replik von Auguste Rodins Bronzeplastik Iris, die
Gotterbotin, eine Schreibunterlage, auf der eine kopierte Text-
seite aus einer Aids-Aufklarungsbroschire in russischer Spra-
che platziert ist sowie rechts davon ein zur Unterschrift be-
reitgelegter Kugelschreiber. Ein wichtiger Beschluss wartet auf
seine Unterzeichnung. Ebenfalls auf der Schreibunterlage be-
findet sich ein kleiner Werbeprospekt des Luxusuhrenherstel-
lers Breguet.

Die zweite Aufnahme zeigt einen schwarz gekachelten
und durch Metallgitter begrenzten Raum, der die kihle, asep-
tische Bildbihne fir die erneut auftretenden Protagonisten
schafft. Wiederum steht dort die Rodin-Replik; aulserdem ein
Betstuhl, wie wir ihn in Kirchen finden, und auf dessen Pult
ein Katalog des Uhrenherstellers. Dunkel erinnern wir uns an
das Pressebild des Patriarchen Kirill, Oberhaupt der russisch-
orthodoxen Kirche und enger Verbindeter Vladimir Putins,
dessen Vorliebe fur teure Uhren in letzter Zeit verschiedent-
lich kommentiert wurde, ebenso wie Putins restriktive Politik
gegen Homosexualitat. Werbefotografien versprechen uns
eine bessere Zukunft - wir massen lediglich das Produkt, fir
das sie werben, kaufen, dann wird alles gut. Hoffen wir, dass
diese Werbung halt, was sie verspricht. E.R.
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KaXeTcA rapMOHMYHbIM, Y TONBKO CMbIC/ 3TOTO repmeTimy-
HOr0 KOCMOCA Belllel OCT3ETCA 3aKPbITbIM ANA 3pUTeNd, HUTO
noby>xAaeT ero K pa3mbllLUNEHNAM.

B oTAn4yve OT peknamHbix GoTorpaduin cBA3b Mex-
Ay NpeAMeTamy 34eCb He CneayeT M3 UX Ha3HaveHns. Ha
0AHOM M3 doTorpaduin mbl BUAUM Konuto 6poH3bl PoaeHa
«Mpuaa, BecTHUL3 60ros», NAaHLIET C Kcepokonven cTpa-
HULbI 13 NMONYNAPHOM pycckoasbluHoM Gpotutopbl 0 CMAAe,
CMpaBa OT KOTOPOWM NEXUT LU3PUKOBAA PYUKa, CNOBHO MpU-
FOTOBNEHH3A ANA MOAMMC3HUA BAXHOMO pelleHra. Tam xe
NexnT HebONbLLOW POCKOLIHO WM3A3HHbINA KaTanor hupmbl
Breguet, npom3BoAasLle Aoporune Yackl. Ha BTopol doTo-
rpacdun Mbl BUAMM BbIMOLLIEHHOE 4YepHbiM Kadenem mno-
MellleHne, OrpaHMyeHHoe € ABYX CTOPOH MeTaNANYecKom
PeLIETKOM. 3TO XONOAHOE, CTepuNbHOe MPOCTPAHCTBO CTa-
HOBUTCA CLUEHOW ANA 04YepeAHOro SABNEHUS YKe 3H3IKOMbIX
repoes. 34ecCb OMNATb NOK33aHa KonmAa PoAeHa, 3 Takxe Nno-
33aNMCTBOB3HHAA N3 LEPKOBHOIO MPOCTPAHCTB3 MONUTBEH-
H3A CKaMeNKa, Ha MMN1Tpe KOTOPOW CHOBA NeXUT KaTanor
Breguet. 370 HaBOAWT HAC H3 CMYTHble BOCMOMWHAHNA O
NPOHMKLLIEN B NeYaTb 3HAMEHUTOM OTPeTyLINPOB3HHON (o-
Torpacduv naTpunapxa Kvupmnna, rnasbl pycckol NpaBoCcNas-
HOW LiepKBUM 1 6AM3KOro CO3HMKA MYyTUHA, Ybé NPUCTPacTve
K AOPOrMM 43CaM KOMMEHTMPOBANOCh B MPOLLUNOM FOAY Ha
BCe Na/Abl HAPAAY C PenpeCccMBHbLIMN Mepamu MyTUHCKOW Mo-
NWITUKIN B OTHOLLIEHUWN HeTPaAMLMOHHOWN CeKCYyanbHOM opu-
eHTaummn. Peknamtble doTorpacdumm obellatoT Ham Nyudlliee
6yayliee — AOCT3TOYHO KYMUTb TOB3P, KOTOPbIA OHM Mpej-
naratot. OCTaéTcA TONbKO HaAeATbCA, YTO PEKNaMa HAC He
obmaHeT. 3.P.
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Ohne Titel

Die neue Serie von Yakov Kazhdan inszeniert unsere dister-
sten Phantasmen Uber die Zukunft: diejenigen namlich, die
dem Menschen einen Platz in der Unterwelt zuweisen. Kazh-
dan wurde durch die Berichte Uber die ,Einsiedler von Pen-
s3” inspiriert, funfunddreiflig Menschen, unter ihnen Kinder,
die 2007 zum Leben unter die Erde zogen, um sich auf den
vermeintlichen Weltuntergang 2012 vorzubereiten. Erst nach
acht Monaten kehrten sie aus ihrer freiwilligen Gefangenschaft
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be3 Ha3BaHuA

HoBbIM NpoeKT AKoBa KaxXAaHa MHCUEHUPYeT HaLlW Camble
MpayHble haHTa3Mbl 0 Oyayllem, 0TBOAALIME YeNoBeKy
MecTo B noa3zemense. OH MHCMIUPUPOB3H NCTOPUEN «MeH-
3E@HCKMX 33TBOPHUKOBY», MMEBLLIE MeCTO B 2007 FOAY, KOr-
N3 TPUMALATL NATb YeNnoBek, BKAYAA AeTel, CNyCTUNNCH
XNTb MOA 3eMAH, TOTOBACH K KOHUY CBeT3a B 2012 roAy, u
TO/NbKO Yepes3 BoCeMb MeCALeB BePHYANCh W3 CBOero A0-
6pOBONbHOIO 33TOYEHMA. IT3 peabHAA MCTOPUA OTCbINAET

zuriick. Dieses reale Ereignis stellt eine Verknipfung zum
populdren postapokalyptischen Sujet her, in dem Menschen
unter der Erde Uberleben, wahrend auf der Erde andere We-
sen herrschen, Roboter oder Naturgewalten, oder der Planet
durch einen Atomkrieg unbewohnbar geworden ist. Fir Kazh-
dan sind die ,humanistischen” Eigenschaften dieser Antiutopie
wichtig - er betont in einem Gesprach, dass unter der Erde un-
gleich mehr Zeit zum Lesen von Biichern, zur Beschaftigung mit
Wissenschaft und Kunst ist: ,Die das Ende der Welt berleben,
denken Uber die Formen ihres dsthetischen Lebens nach.” Auf
den Fotografien erahnen wir eine gewisse Gemeinschaft, ei-
ne Kommune, und man kann sich an die durch Freundschaften
gepragten Kommunen erinnern, ohne die es solche Projekte
des Autors wie die Rekonstruktion der ,Norm-Kleidung” von
Wiladimir Tatlin aus Papier und deren offentliche Auffihrung
nicht gegeben hatte.

Zugleich ist das neue Projekt Kazhdans mit dem Nach-
denken Uber das zukunftige Schicksal der Fotografie selbst ver-
bunden. In einer industriellen Stiickzahl gedruckte und in einer
Sequenz in zwei hohen Stapeln aufgeschichtete Fotografien
verweisen auf ein sich aufstauendes Archiv, das wohl kaum je-
mand noch sortieren kann. Die Bilder unterscheiden sich kaum
voneinander, nicht fassbar wie die Einzelbilder eines Kinofilms,
und durch ihr Betrachten - eins nach dem anderen - taucht der
Betrachter in die Atmosphare eines eigenartigen langsamen
Films ein. Das Verschwinden einzelner Fotografien aus dem
Paket liest sich dann wie ein Kommentar zur modernen Epoche
des digitalen Vergessens, in der Unmengen nicht betrachte-
ter und sogar nicht gedruckter Bilder aufgehoben werden. E. L.
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K MonynAapHOMY MOCT3NOKAAUNTUYECKOMY CHOXKeTY, B KO-
TOPOM NIOAN BbIXKMBAKT NMOA 3eMNei, TOrAa Kak Ha 3eme
rOCNoACTBYIOT MHble cyllecTBa, poboTbl AW NPUPOAHbIE
cTuxnn. Ana Kaxx AaHa BaXKHbl KTYM3HUT3pHbIE» K34ecTBa
3TOV aHTUYTONMM — OH 33MeudaeT, YTo Mo/ 3eMael ropas-
no 60Nblle BpeMeHn ANSA UTeHUS KHUT, 33HATUS HayKoW
M UCKYCCTBOM: «MepexnBLIne KoHel CBeTa, Pa3MbILUNAT
0 hOpMax CBOEW ICTeTUYeCckom XnsHm». Ha dotorpadu-
AX Mbl YraZiblBaem Hekoe cooOLlecTBO, KOMMYHY, 1 MOXHO
BCMOMHUTL O APYXKeCKon KoMMyHe, 6e3 KOTOpoi He co-
CTOANOCH Obl TAKMX NPOEKTOB 3BTOP3, K3K PEKOHCTPYKLNS
13 6ymarn TaTAMHCKOM «HOPM3Nb-0AeXAbl» C €€ eMOH-
CTpauuer Ha yAnuax ropoaa 1 ApYrnx «OymakHbix» nep-
(DOPMaHCOB XYA0XKHMK3.

BmecTe ¢ Tem HOBbIV NpoeKT KaxAaHa CBA3aH C pas-
MbllneHvem o 6yayuiein cynbbe camoint dpotorpacun. OT-
neyaTaHHble B MPOMbILUNEHHOM KONMYecTBe 1 Nocaeso-
BaTE/IbHO CAOXEHHble B ABE BbICOKMeE CTOMKM doTorpacdum
OTCHINGKT K HaKaNAMB3KLLEMYCA apXMBY, KOTOPLIN BPAA
N KTO-TO CMOXeT pa3o6paThb. V1306paxeHns HeynoBMMO
OTMY3KTCH MexXAy COO0, KaK KaZipbl H3 KUHOMAEHKe, W,
NPOCMATPUBAA UX APYr 33 APYrOM, 3pUTeNb NOrpyKaeTcs
B aTMoCdepy CTPaHHOTO MeANEeHHOro KMHO, @ MCYe3HO-
BEHVe 13 Naykyh 0TAeNbHbIX GoTorpaduii NpoYnNTLIBaETCS
K3K KOMMEHT3pUil K COBpeMeHHOW 3noxe LunMdpoBoro 3ab-
BEHWA, COXPaHAtoLLEe He MPOCMOTPEHHbIMU 1 aXe He Ha-
NeyYyaTaHHbIMN OrPOMHbIe TOHHbI CHUMKOB. E. /1.

Yakov Kazhdan, Lang lebe Tatlins Kunst, 2000 | fAkos KaxaaH. «/13

3APaBCTBYET VCKYCCTBO TaTNMHa!». 2000
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RESET

Wie archaologische Relikte wirken die mit einer dicken Schicht
aus Staub und Ruld bedeckten Videospielautomaten der 198oer
Jahre, die Ricarda Roggan in ihrer Serie RESET (2011/ 2012) fo-
tografiert. Die Maschinen werden aus ihrer Umgebung isoliert
und schweben im luftleeren Raum. An verschiedenen Stellen
ist der Name der Firma Sega zu lesen; wir vermuten, dass einst
Fahrsimulationen tber die Monitore flimmerten und einen Ge-
schwindigkeitsrausch erzeugt haben. Roggan beschaftigt sich
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PUKAPAA POTAH
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RESET

[ToKpbITble TONCTbIM CNOEM MbIAW W KOMOTW UTpoBble
3BTOMATbl 1980-X roA0B, KoTopble Pukapaa PoraH do-
Torpacdupyet B cBoen cepun Reset (2011/2012), Hano-
MUHAKT 3apxeonornyeckrie 3KCnoHaTol. YCTPOWCTBA Bbl-
PBaHbl 13 MPUBLIYHOTO OKPY>KEHMA 1 CNOBHO MN3B3IOT B
6e3B03/1yLLIHOM NPOCTpaHcTBe. Koe-rae Ha ux Kopryce
4ynTaeTca HasBaHne duUpmMbl Sega, 1 MOXKHO MpeAnono-
KWUTb, YTO OAH3X/Abl H3 UX MOHUTOPAX Pa3bIrPbiBaNNCh

in ihrer kunstlerischen Arbeit mit dem Verlauf der Zeit, der sich
in zuriickgelassenen Gebrauchsgegenstdnden abzeichnet und
uns uber die Vergangenheit und Zukunft dieser Dinge spekulie-
ren lasst. ,Zurick in die Zukunft” konnte das Motto im Fall von
RESET lauten, denn die fotografierten Maschinen verkdrpern
eine Vorstellung von Zukunft aus den 1980er Jahren. Wie in den
steinernen Zeugnissen von Pompeji scheint die Zeit unter einer
Schicht von Staub erstarrt.

Die Fotografien zeigen ein apokalyptisches Szenario, das
an eine frihe Arbeit der Kiinstlerin erinnert, in der sie bereits zu
Anfang ihrer kinstlerischen Tatigkeit ihr Programm formuliert
hat. Die installative Arbeit tragt den Titel Stadt N (1998/1999).
Wir stehenin einer kleinen Schreibstube mit Schreibtisch, Stuhl,
Bucherbord, Schreibtischlampe, Landkarte, Globus und Telefon.
An der Wand befindet sich eine Fotografie, die eben den Raum
zeigt, in dem wir uns befinden, jedoch in einem zerstérten,
maglicherweise zukinftigen, Zustand. Der Titel Stadt N bezieht
sich auf eine gefundene Broschire. Den Text vernehmen wir
aus einem Radio, es handelt sich um eine Art ,Notfallplan” fir
den atomaren Endschlag. Das Chaos der umgestirzten Mobel
und die durcheinandergeratenen Papiere sind durchsetzt von
Hinweisen auf den utopischen Charakter von Stadten. Gerade-
wegs aus diesem Endzeitszenario scheinen die Spielmaschinen
zu stammen. E.R.
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3BTOrOHKN U yNoeHme CKOPOCTbO 33XBaTbIB3NO MX Yy4aCT-
HWMKOB. B cBOéM TBOpYecTBe Punkapaa PoraH obpalyaetca K
TeYeHWI0 BpemeHU, 0CT3BNALLIEeMY CBOWM OTNEeY3aTKM Ha 33-
OpOoLLIEeHHbIX MOBCeAAHEBHbIX BelLaX 1 NobyXAatoLemy Hac K
pa3mbllneHnio 06 nx npownom v byayuiem. CBoeo6pazHbim
neBn3om K cepum Reset mor 6bl CAYXUTL CNoraH «Ha3aa B
6yayliee», MOCKONbKY cHOTOrpacmnpoBaHHble YCTPOCTBa
ONMLETBOPAIT CyLLeCTBOBaBLUEee B 1980-e roAbl NPeACTaB-
neHve o ckopoct 6yayulero. CNOBHO B KaMEHHbIX PesnK-
Tax [lomnen Bpema KaeTca 33CTbIBLUMM MNOA CNOEM MbINN.

doTorpadun AeMOHCTPUPYIOT aNOK3NAUNTUYeCKUI CLie-
H3PWIA, HAMOMUHAKLLNIA paHHME paboTbl XYAOXKHNLbI, B KO-
TOPbIX OH3 YXXe B Ha4ane CBOen XYAOXeCTBeHHOW Kapbepbl
chopMyN1MPOB3NG CBOK TBOPYECKYH NPOrpammy. B MHCTanN-
naunm fopod N (1998 /1999) Mbl 0Ka3biBaeMcst B HeOONb-
wom paboyem KabvHeTe C MUCbMEHHbIM CTONOM, CTYNOM,
KHUXXHOV MONKOW, H3aCTONbHOM Namnoi, reorpacduyeckon
KapTon, rnobycom 1 Tene@oHom. Ha cTeHe B1cUT poTorpa-
dus, Ha KOTOpO M300paxeHa Ta »Ke KOMHATa, B KOTOPOW
Mbl HAXOAMMCSA, TONBKO B Pa3pyLUEHHOM, NPeANONOXMUTeNb-
HO ByAyLLIeM COCTOAHUY, B Xaoce ONpoKMHyTon Mebenu. Ha-
3B3HMe fopod N NoBTOPAET 3arnaBne HalieHHoM OPOoLLIOPSI,
TeKCT KOTOPOM AOHOCUTCA U3 PAANOMNPUEMHMKE. ITO — CBO-
ero poAa «MnnaH AenCTBUM B Ype3Bbl4aMHOW CUTYaLNM» HA
C/\Y4al 3aTOMHOW BOVIHbI. CBaNeHHble B Ky4y 6YMar CBA3aHbl
C TeMOW yTONMYeCKoro XapakTepa ropoAos. Mrposble 3BTO-
MaTbl CNOBHO ABUNNCH MPSAMO 13 3TOT0 aNOKANNATAYECKOro
cueHapua. 3.P.

Ricarda Roggan, Stadt N, 1998/99 | Prikapaa Poran. «fopoa N». 1998/1999
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A History of Speculation

In den Arbeiten der Serie A History of Speculation nahern sich
Sascha Pohflepp und Chris Woebken dem Thema ,Zukunft”
mit Mitteln der Konstruktion und Prognose. Sie simulieren am
Computer virtuelle Bilder. Damit erweitern sie die Diskussion
des Fotografischen um das Digitale; lediglich das gefundene
Ausgangsmaterial, das verwendet wird, ist im klassischen Sin-
ne fotografisch. Dennoch erinnern die Bilderscheinungen an
Fotografien und an das Wahrheitsversprechen des Mediums.
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A History of Speculation

B pabotax cepun A History of Speculation Cawa Modnen u
Kpuc BEbkeH NoaxoAAT K Teme 6yayLlero, MCNonb3ya cpea-
CTB3 KOHCTPYMPOBAHWA ¥ MPOrHO3MPOBaHMA. OHU CUMYNK-
DYIOT BUPTYasnbHble M300PaXeHus, AOMONHAS Tem CaMbIM
nvickyccnio o otorpadum cchepoit UMdpoBbIX TEXHONOTMIA.
TaK VAN MHaYe, NONYYeHHble N306paxKeHNs HAMOMUHAKT 0
doTorpacdmax v o npucyliem 3Tomy meamymy obeLlaHnm
npasAbl.

Fur ihre Bildfindungen nutzen Pohflepp und Woebken
anspielungsreiches Ausgangsmaterial: Der in der Luft explo-
dierende Pappmaschee-Fisch rekurriert auf Albert Wohlstet-
ter, einen amerikanischen Militarstrategen der 1950er und
1960er Jahre; der Fisch hing als Dekorationsobjekt in der Villa
des Forschers. Die Szene zeigt eine alternative Vergangenheit
der Zerstérung: Die Kinstler imaginieren die Explosion als Un-
tergangsszenario des atomaren Endschlags im Kalten Krieg.

Zwei weitere Aufnahmen evozieren Bilder astronomi-
scher Fotografien. Kleinste Teilchen erzeugen, angeregt durch
eine mechanische Erschitterung der Versuchsanordnung, in
dem rechteckigen Versuchsraum eine Art Sternenhimmel. Das
Bild der 1977 gestarteten NASA-Sonde Voyager Il simuliert de-
ren Verformung unter der Wirkung der eigenen Gravitation zu
einem runden, metallischen Objekt. Dabei folgen die Kinstler
den Prognosen von Forschern fur die Materie an sich. Das Ren-
dering eines Volvo XC 9o zitiert die Fernsehbilder des Flucht-
fahrzeugs von Bankrdubern in Los Angeles. Wahrend ihrer
Fahrt warfen die Flichtenden grofse Mengen von Banknoten
aus dem Fenster. Das Ereignis bewirkte Spekulationen dartber,
wie sich die Situation weiterentwickeln wirde: Spekulations-
mechanismen wurden sowohl von Birgern ausgetestet, die
anhand der lokalen Fernsehberichterstattung die Fluchtroute
vorauszusagen versuchten, um an dem fliegenden Geldsegen
teilzuhaben. Zum anderen dirfte auch die Polizei von Los An-
geles mit Hilfe von Software mogliche Fluchtrouten antizipiert
haben.

Die simulierten Situationen reichen von den 1950er Jahren
bis in die Zukunft. Es handelt sich hier um Spekulationen - die
einzige Moglichkeit, die Zukunft zu simulieren. Realitatsbruch-
stiicke, wie etwa der Teil einer Inneneinrichtung oder ein tat-
sachliches Ereignis werden erneut aufgefthrt und erfahren in
den Simulationen eine alternative Wirklichkeit. E.R.
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B nounckax 1306pakeHnin XYA0XKHNKN 06pallatoTca K
60ratomy annto3naMM UCXOAHOMY MATepuany: B3pblBakO-
wanca B Bo3Ayxe pblba U3 Manbe-malle HeKoraa CAYXW-
N3 yKpaWweHnem BUNNbI 3AMEPUK3HCKOrO BOEHHOrO CTpa-
Tera 1950-1960-x ronos Anbbepta Yonctettepa. CueHa
NpeACTaBNAET B3PbIB, CAYYMBLUUACA B a/\bTEPHATUBHOM
npownom. BoobpaxkeHne XyA0XKHMKOB pUCyeT ero Kak Ka-
TACTPODUYECKNA CLIeH3pWA aTOMHOMO anoKaAnncnca Xo-
NOAHOW BOWHbI.

NBe cnepywoume doTorpadum  accounmpyroTca  C
3CTPOHOMUYECKMMM CbEMKAMU. YacTuLbl B N3OOPaTOPHOM
NPOCTP3HCTBE CO3A3K0T Hekoe nonobue 38é34HOTO Heba.
306pakeHne KocMM4yeckoro 3oHAa «Boaaxep lI», 3any-
weHHoro NASA B 1977 roay, 06paboTaHO TakK, CAOBHO OH
noA Bo3AencTeMem coOCTBEHHON MPaBUTaLNN COKMMAETCA B
KPYrAblih MeTannmyeckuii 06bekT. 34ecb XYAOXKHUKK cneay-
tOT NPOrHO33aM YUYEHbBIX O TOM, KaK M3Tepus M3mMeHnTCs B Oy-
nyuiem. O6paboTaHHoe n3obpaxeHne Volvo XC9o oTcbinaet
K TeneBU3NOHHOWM TpaHCNAUMM G3IHKOBCKOro orpabneHuns 8
Noc-AHaxenece. CNacancb 0T NMOroHKW, NPecTynHUKK 6poca-
N B OKHO BOPOX O3HKHOT, 1 33 3TUM AEeHeXHbIM AOXKAEM
YCTPEMUNUCH Tenesputeny, BblYUCNAA MapupyT 6ercrea
C MOMOLLIbIO COOCTBEHHbIX «CMeKYNATUBHbIX» MeXaHN3MOB,
TOrA3 Kak lenapTameHT MoAnLmm nporHo3rposan byayLnii
nyTb 6erneLos ¢ MOMOLLbI KOMMbIOTEP3.

Mopennpyembie C NMOMOLLbIO KOMMbIOTEP CUTY3UMK
P3CMoNaratTCcA BO BPEMEHHOM AN3N3a30He 0T 1950-X F0A08
no 6yayuiero. Kaxaaa umntaums byayiero asnsetca cne-
Kynaumen. ®parmeHTbl peasibHOCTK, BPOAE HYaCTN MHTepbe-
pPa UAW coBeplUMBLIeroca cobbiT1s, BOCMPON3BOAATCS U B
xofe BMPTYyanm3aumm o6pallatoTcsa B aNbTEPHATUBHYO pe-
3NbHOCTb. 3.P.
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Das Neue Moskau

Sofia Gavrilova entfernte aus ihrer Serie Moskauer politische
Postkarten (2010) all jene Gebdude, deren Fotografieren eine
Sondergenemigung erforderte: die Gebaude der Staatsduma,
der Regierung und des Inlandsgeheimdienstes FSB. lhre Pan-
oramen wurden als romantisch-utopische Geste einer gene-
rellen Beseitigung der Staatsmacht interpretiert. Als jedoch
die Moskauer Regierung den Beschluss Uber die Erweite-
rung der Stadtgrenzen fasste und dabei versprach, staatliche
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Hosaa Mocksa

Korna B cBoeit ceput « MOCKOBCKME MONNTUYECKIME OTKPbIT-
kn» (2010) Codba 3BPUNOBA M3bIMANG M3 MOCKOBCKMX
naHopam 3AaHua [ocyaapctBeHHon [Aymbl, Aoma [pa-
BUTENbCTBA U OCH — Ha TOM OCHOBAHWKM, YTO WX CbEMKA
TpebyeT cneunmanbHoro paspelleHns, — eé XecT Npoyu-
TbIB3NCA K3K POMIHTMYECKaA YyToMVA YNpasAHEeHWsA rocy-
NapCTBeHHOM BNAcTV BoobLe. O\HAKO KOrAa MOCKOBCKOe
NPaBUTENbCTBO MPUHANO pellleHe O PaclMPeHnn rpanHnL

Sofia Gavrilova, Moskau/Nicht-Moskau, 2012 | Codbsa [aspunosa. «Mockea/He Mockea». 2012

Behorden aus dem Zentrum in das Territorium des ,neuen”
oder ,grofsen” Moskau auszulagern, erlangten diese foto-
grafischen Ansichten die Bedeutung einer fast buchstabli-
chen Visualisierung der kinftigen Planungen fur die Macht-
organe der Hauptstadt. In der Serie ,MKAD"" (2011) nahm
die Kinstlerin Panoramen auf, und zwar in Richtung beider
Seiten der Strafl3e, die ehemals die Moskauer Stadtgrenzen
markiert hatte. Dabei brachte die Gegenlberstellung zwei-
er Perspektiven des Raums die ganze Formalitat administra-
tiver Grenzen an den Tag - die gleichermal3en unwirtlichen
Landschaften Moskaus und Nicht-Moskaus erschienen gleich
indifferent hinsichtlich ihrer eigenen Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft.

Die Serie ,Das Neue Moskau” ist dem ,Zamkad”? gewid-
met, das unerwartet zu einem Gebiet kiinftiger Urbanisierung
wurde, welche, im Unterschied zu der Generation der Avant-
garde (z.B. Wladimir Majakowski), bei der Kinstlerin keinerlei
Enthusiasmus mehr hervorruft. Indem sie die ,Neu-Moskauer”
Bauten der Zukunft fotografiert, klagt Gavrilova die Aneignung
von ehemals allgemein zuganglichen Territorien durch Regime
und Kapital an - der Beschluss Uber eine Bebauung wurde nach
ihren Worten ,von oben reingedrickt” und ohne Expertisen
oder gesellschaftliche Diskussion gefasst. Als Manifestation
des eigenen Birgerrechts auf dieses Territorium Ubermalt Ga-
vrilova die Bilder der Bauten im freien Feld mit dem Feld selbst,
mit dem Himmel, als wirde sie den gezeigten Raum in seinen
Ausgangszustand zuriickversetzen. Hierdurch tritt der Interes-
senkonflikt, in dem die Kunstlerin wohl kaum die Seite des
Neuen vertritt, auch im Raum des Werkes selbst zu Tage, in-
dem es Fotografie und Malerei vereint. E. L.

1. Moskauer Autobahnring (Anm.d. Ubers.)
2. Hinter dem Moskauer Autobahnring (Anm.d. Ubers.)
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ropoAa, noobellaB BbIBECTM Ha TEPPUTOPUKD «HOBOW» UM
«bonblwor» MOCKBbI FOCYA3PCTBEHHbIE YUpeXxAeHns 13
LeHTPa, 3TV BMAbl 06penm CMbICA NoYTy 6YKBaANbHOWN BIN3Y-
3NM33UNU TPAAYLLMX MN3HOB CTONMYHBIX BN3CTen. B cepum
«MKA» " (2011) XYAOXKHWULA CHAMBN3 N3HOP3MbI, OTKPbIBA-
tolmeca no o6e CTOPOHbl AOPOTY, HEeKOrA3 MapKMPOBaBLLEl
rpaHnubl MockBbl. [1py 3TOM COMOCTaBAEHME ABYX PaKyp-
COB O/IHOrO MPOCTP3HCTB3 0OHAPYKMBANO BCH YCNOBHOCTb
3AMUHNCTPATUBHbIX FP3HNL — OAMHAKOBO MYCTbIHHbIE Mel-
331 MOCKBbI 1 He-MOCKBbI Ka3anncb paBHO 6e3pa3nny-
HbIMW B OTHOLLEHUW COOCTBEHHOIO MPOLLNOIO, HACTOALLEro
n byayLlero.

Cepua «Hosasa MockBa» nocssalleHa «3aMKA/bo», He-
0XWNA3HHO ANA ceba cTasllemy TeppuTopuein Oyayuien yp-
6aHM33aUMKM, KOTOPasA, BNPOYEM, He BbI3bIB3ET Y XYA0XKHW-
Ka 6blnoro (kak, Hanpumep, y M3saKOBCKOro) 3HTY313a3Ma.
doTorpadupys «HOBOMOCKOBCKME» CTPOMKM OyayLlero,
[3BpMNOBA 33ABNAET O NPUCBOEHUM HeKoraa obueaoCTyn-
HOW TEpPPUTOPUM BNACTbIO U K3NUT3NOM — pellieHne 0 33-
CTPOViKe, N0 eé CNOBaM, «CMYyLLIeHo CBepXy» 1 NpUHATO 6e3
3KCnepTn3bl MAK obljecTBeHHOM AMcKyccnn. MaHudbecTu-
pya cob6CTBEHHOe rpa)kA3HCKoe MPaBo Ha 3Ty TeppUTOPHLD,
[aBpMNOBA AOPMCOBLIB3ET MOBEPX CHUMKOB CTPOEK B YU~
CTOM No/e camo none, Hebo, Kak Obl BO3BPALLAA MOKA3aHHOE
NPOCTP3HCTBO B MCXOAHOE COCTOAHMe. Taknm 06pa3om, KOH-
DNVIKT NHTEpecoB, rae XYAOXKHUK 3aHUMAET OTHIOAb He CTO-
POHY HoBOro, NposBAseTcs 1 B NMPOCTPAHCTBE CaMOro Mpo-
n3BeaeHns, coearHatolem GoTorpaduto 1 Xnsonuck. E. N,

1. MockoBckan KonbLiesas 3aBTOMOOUNbHAA Aopora
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Das Neue Moskau, 2012
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Hosaa MockBa, 2012



VLADISLAV
EFIMOV

BAAANCNAB
EONMOB

Unter den FiiBen und Gber dem Kopf

Vladislav Efimov kehrt zu einem seiner Hauptthemen zuriick -
dem Nachdenken Uber das Schicksal der grof3en Utopie der
russischen Avantgarde - und wendet sich erneut der konst-
ruktivistischen Architektur zu, die in seinem friheren Projekt
Kommunale Avantgarde (2010) die Inkarnation der utopischen
Prinzipien der neuen sozialistischen Lebensart in so genann-
ten ,Sozialismus-Stadtchen” veranschaulicht hat. Ohne die
kommunistische Utopie oder ihre sowjetische Realisierung
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MoAa HOramm v Hapa ronosown

B03BpallaAch K OAHOM M3 CBOMX FN3BHbIX TEM — P33MblLL-
NeHuto o0 cyabbe BeNMKOM YTOMUI PYCCKOro aBaHrapaa, —
Bnaancnas Ebnmos cHoBa 06pallaeTca K KOHCTPYKTUBMN-
CTCKOM apXMUTeKType, KOTOpasa B eronpeAblAylleM npoekTe
«KOMMYHaNbHbIN aBaHrapa» (2010) AEMOHCTPUPOBANA
BOMNOLWEeHNe YyTOMMYeCcKMX MPUHUMMNOB HOBOrO COUM3-
NMCTUYeCcKoro 6bITa B T.H. «COLrOpoAKax». Bo3nepxuBa-
ACb OT POMAHTMYECKOM 3K33/bTaUNMU KOMMYHUCTUYECKON

romantisch zu Uberhohen, versucht Efimov die Begriffe ,Frei-
heit” und ,Willen” nachzuvollziehen.

In seinem neuen Projekt denkt er Uber den Willen des
Kinstlers in einer Zeit nach, in der ihm die Zukunft - so Efimov -
schon nicht mehr gehort. Denn nach Efimovs Meinung hat der
Kinstler die Funktion eines ,Organisators der Zukunft” verloren
und hat daher ,kein Stimmrecht bei der Errichtung des Neu-
en”. Efimov wahlt den physischen Prozess der Zeiterfahrung fir
sein Projekt und verzichtet dabei auf die Rolle des ,Sehers und
Mediums”. Nun gelangen die ,Schépfe” und ,Wurzeln” konst-
ruktivistischer Geb3aude in Moskau und St.Petersburg vor das
Objektiv seiner Kamera, die der Kiinstler fast abseits stehend
aufnimmt, indem er von einem Punkt aus die Stelle des Hin-
einwachsens des Gebdudes in den Boden und die Linie seiner
Verschmelzung mit dem Himmel anvisiert. Zwischen diesen
Linien - der in die Tiefe versinkenden Vergangenheit und der sich
in den Himmel schwingenden Zukunft - findet sich die schma-
le leuchtende Linie unserer Gegenwart, die der Kinstler als
Modell seines Verhaltnisses zu Zeit und Raum bezeichnet. Das
Wesen des Projektes ist eben dieses flichtige Verweilen zwi-
schen dem Vergangenen und dem Kinftigen. Beim Betrachten
der fortwdhrenden Verwirklichung der nahen Zukunft und der
rasanten Umwandlung der Gegenwart in Vergangenes, wird
das Gegenwartige schliefslich zu einem fast nicht fassbaren
Lichtblick. Auf diese Weise wird die Frage von der Tagesord-
nung genommen, was man in die Zukunft mitnehmen kann:
einen sich nach oben schwingenden utopischen Traum oder
das bereits auf dem Boden der Tatsachen stehende Beispiel
seiner Verwirklichung. Dies geschieht durch eine zwischen bei-
den verlaufende Linie des Lichts, welche die nachdrickliche
Notwendigkeit zur Selbstbesinnung im jetzigen Augenblick
symbolisiert und sich als leuchtender Wegweiser ins Geddcht-
nis einpragt. E.L.
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YTONUN UAN KPUTUYECKOrO CYXXKAEHWA O €€ COBeTCKOW pea-
nmsaumn, Ebrumos nbitanca GrnocodCki OCMbICAMUTD MOHA-
Tvie cBo00AbI 1 BOAW.

B HOBOM MpOEKTe OH Pa3mbILLNALCT O BOIe XYAOXKHMKA
B CUTYaumK, Koraa byayllee emy yxxe He MpuUHaanexuT. Mo
MHeHM0 EQUMOBA, XYAOXKHUK YTPATUN DYHKLUNIO «yCTPO-
ntena 6yayuiero», 1 N03TOMY «OH He MeeT NPpaBa ronoca
B 00ycTpoMcTBe HOBOro». OTK3a3bIB3ACh OT PO KPOBUA-
ua n meanyma», Ebrmos BbIbMpaeT Gursnyeckuin npouecc
TeyeHuns BpemeHu. Tenepb B 06bEKTUB ero Kamepbl Nona-
N30T «BEpLUKM» U «KOPELUKN» KOHCTPYKTUBUCTCKUX 3A3-
HUIM MockBbl 1 MeTepOypra, KoTopble XYAOXKHUK CHUM3eT
noYTH He TNAAA, NPULEeNUBAACL N3 OAHOM TOYKM B MECTO
BPaCTaHNA 3A3HMNA B 3eM/I0 1 B AMHWNIO €0 COMPAXeHNa ¢
HeGom. MeXxAy HAMK — KaK Obl YXOAALLMM B TNYOUHY Npo-
WABIM 1 B3MbIB3LOLWMM B He60 OyayLIMM — OK33bIBaETCH
TOHK3A CBETAL3ACA NMHUA HALLero HacToALlero, KOTopyto
XYAOXKHMK Ha3bIBaeT MOAENbIO CBOVX OTHOLLUEHUI CO Bpe-
MeHeM 1 MPOCTP3HCTBOM. ITO XpynKoe npebbiBaHne mex-
Ay NPOLALIM 1 OYAY LM, B CO3EPLUIHMM NOCTOAHHOIO OCY-
WwecteneHma 6amxanwero Oyaywero n CTpeMUTeNbHOro
npespalleHna HacToALlero B NpoLwwnoe, rae HacToallee B
MTOre 0KasblBaeTCA MOYTU HEYNOBMMbIM MPOCBETOM, U CO-
CTaBANfeT CyTb NpoekTa. Takum 00pa3om, BOMPOC O TOM,
YTO MOXHO B3ATb B Oyaylllee — B3NeTakoLyto BBEPX YTO-
MUYECKY0 MeuTy WA CTOALUMIM Ha 3emne OnbIT ee npe-
TBOPEeHMA, Kak Obl CHMM3eTCcAa NPOTAHYTON MeXAY HUMK
NVHWEN CBeTa, CUMBONM3MPYIOLLEN HACTOATENbHYIO He06-
XOAMMOCTb 0CO3HaHMA cebAa B TeKylllemM MOMEHTe, Hamno-
MUHatoLen o cebe Kak ceeTaLllanca noackaska. k. /.

Vladislav Efimov (in Zusammenarbeit mit Sergey Leontiev), Kommuna-

le Avantgarde, 2010 | Bnaaucnas Ebrimos (cosmectHo ¢ Cepreem

JeOHTbeBbIM). «KOMMYHANbHBIA aB3aHIapA». 2010
|
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Elena Petrovskaya | EneHna MNetpoBckasn
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Ein Foto der Zukunft. Was kann das bedeuten? Wenn wir mit
einer derartigen Definition der Gestaltung eines kinstlerischen
Projekts konfrontiert werden, kénnen wir uns das als ein nie
dagewesenes Foto vorstellen - ein Foto, das es noch nicht ge-
geben hat, das erst noch zum Vorschein kommen wird. Mit
einem Wort, ein neues Foto, so dass die Aufgabe der Kinst-
ler darauf hinauslauft, sich mit einem neuen Raum vertraut zu
machen - mehr noch: diesen zu erschaffen. Andererseits kann
dieses Wortgefige auch anders gelesen werden, und zwar so,
als ob das Foto irgendwie die Zukunft erfasst, sie berhrt. Diese
Interpretation enthalt jedoch ein klares Paradox. Aus den Kom-
mentaren zur Fotografie, die es zu den verschiedensten Zeiten
gegeben hat, wissen wir, dass ein Foto nur die Vergangenheit
reflektiert. Durch seinen ungeahnten dokumentarischen Effekt
attestiert es offenkundig vollige Anwesenheit; man muss aber
verstehen, dass sich diese Vollstandigkeit als schon endgultig
vergangen erweist. Mit anderen Worten: die vertraut gewor-
dene Wahrnehmung von Bildern kann uns einen bosen Streich
spielen. Wir ergeben uns unseren GefGhlen in der Gegenwart,
aber was wir empfinden ist - wie ein aus dem Fluss der Zeit
herausgeldster Moment - nur bedingt real, da es nicht zur
Gegenwart gehért. Dieser direkt aus der praktischen Erfahrung
des Betrachtens von Bildern abgeleitete Zeitpunkt der Foto-
grafie erzeugt ein schwindelerregendes Gefihl: das, was uns
in einer erschopflichen, mitunter unertraglichen Vollstandigkeit
dargestellt wird, kann weder verldngert noch berhaupt nur
festgehalten werden.

Unabhangig von den Verdnderungen, welche die Foto-
grafie in der Epoche der unbegrenzten Moglichkeiten der com-
putergestitzten Bildbearbeitung erfahrt, narrt sie uns durch
ihre Unerreichbarkeit: sie ist ein Erinnerungsblitz, Gberlagert
durch einen Fotoblitz. Henri Bergson schreibt iber die Beson-
derheiten des ,gedanklichen Fotografierens”, welches einen
unterbewussten Charakter besitzt: ein Gedachtnisbild ist - ge-
nau wie ein Foto, das ihm als Metapher dient - sofort fertigge-
stellt oder, anders ausgedriickt, vollendet." Ein Foto versteckt
sich, gleich dem Propheten Jona im Inneren des Fisches, im
Bauch der Zeit.

Naturlich kann die Fotografie, insbesondere die moderne,
die Zukunft darzustellen versuchen. Das kann durch Konfronta-
tion verschiedener abbildender Systeme erreicht werden, die
die Konstanz unserer Erwartungen durchbrechen, oder auch
durch raffinierte Nutzung der Technik der Bildmontage. Eine an
das Tageslicht gebrachte, uns klar erscheinende Zukunft aber
wird als unabwendbar und schicksalhaft objektiviert erschei-
nen: die Menschen, kritisch eingestellt in Bezug auf die be-
stehende Lage der Dinge, sind ohnehin nicht imstande, sich
die Zukunft vorzustellen. Es ist uns nicht gegeben zu erfahren,
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®oTtorpadua byayLiero. YTo 370 MOXKeT 03Ha4aTh? CTaNKMBA-
ACb C N0A00OHBIM ONpeAeneHnem KOHTYPOB XYA0XKeCTBEHHOIO
NPOEKT3, Mbl MOXeM MOHATb 3TO TaK, YTO MOAPI3YMeEBIETCH
HeBUAAHHAN (HoTOorpadus — Takas, Kakol elle He OblNO U
KaKo ToNbKO MpeAcTouT nossutbea. Chosom, doTtorpacduis
HOBaA, ¥ TOrA3 334343 XYAOXHMKOB CBEAETCA K TOMY, YTO-
6bl 0CBOUTL, 6ONEe TOro — C03AaTb 3TO HOBOE NMPOCTPAHCTBO.

C Apyrow CTOPOHbI, 3TO e CNOBOCOYETaHMe MOoXeT
OblITb MPOYMTIHO W MO-APYrOMY, 3 MMEHHO B TOM CMbICAE,
4To hoTorpacuma Kak-To yxBaTbiBaeT byayllee, CONPUKaCa-
eTca ¢ HUm. OAH3KO B TAKOM MHTEPNPEeTaLUMM 33N0XKEH ABHbII
Napaaokc. M3 pa3HooOpasHbIXx KOMMeHTapueB K hoTorpa-
1K, 3BYYaBLUNX B CBMOE P3a3HOE BPEMS, Mbl 3H3EM O TOM,
4To doTorpaduma Mmeet Aeno TONAbKO C NpobiM. CBOMM
HebObIBaNbIM OKYMeHTaNbHbIM ddekTom oHa, Geccnop-
HO, YAOCTOBEPAET MNONHOTY NPUCYTCTBMA, OAHAKO H3A0 MO-
HMATb, YTO 3Ta MONHOTA A3ETCA K3K BCeraa-yxe-ObIBLU3A.
VHbIMM CnhoBamK, CTaBllee MPUBbLIYHBIM BOCMPUATME U30-
OpakeHUI MOXeT CbIrpaTb C HAMM 3AYHO LLYTKY. Mbl OTA3EM-
CA CBOEMY MepexrBaHNIO B HACTOALLEM BPeMeHM, HO TO, YTO
Mbl nepexungaem, N0A0OHO BbIPBIHHOMY 113 MNOTOK3 Bpeme-
H MOMEHTY, PeanbHO NMOCTONbKY, MOCKONLKY HEe NpuHade-
UM HacTosllemy. Takoe Bpems dhoTorpacdun, BbiIBoAMMOE
13 CAMOM NPAKTWKN PACCMATPUBAHMNA CHUMKOB, CO3A3ET ro-
NOBOKPYXXMUTENbHOE OLLyLLIeHWe: TO, YTO NPeACTaBNEeHO HaM
B MCYEpNbIBakOLLe, N0AY3C HEBBIHOCKMOW NONHOTE, He MO-
XeT OblTb HW MPOANEHO, HU AdXe NPOCTO YAEPXKIHO.

doTorpadua, Kakum Obl NepemeHam OH3a HW NoABepr-
N3cb B 3MOXY HEOrpaHWMYeHHbIX BO3MOXHOCTEN KOMMbHO-
TEPHOr0 MOHT3X3, AP33HWT CBOEM HeAOCTYMHOCTbIO: 3TO
BCMbILLKA BOCMOMMHaHNSA, AyOnmpyemas dhoTorpaduryeckon
BcnbILWKoM. A. beprcoH nuweT 06 0CO6eHHOCTAX «MblCNeH-
Horo (oTorpaMpoBaHNA», MMEILero NOACO3H3TENbHbIN
XapakTep: 06pa3-BOCNOMMHAHME, KaK 1 Cama doTorpadus,
NOCNYXMBLLAA emMy MeTaMOopoN, ABNAETCA CP33Y e 33KOH-
YEHHbIM, WNK, MO-APYromy, coBeplleHHbIM ™. DoTorpadus,
noao6HO NpopoKy VoHe, npsveTca B 6ptoxe BpemeHMN.

KoneuHo, boTorpacdua, 0co6eHHO COBPeMEHHAsA, MOXeT
nonbITaTbCA U306pasums OyAyLee, KIK MeTOAOM CTONKHO-
BEHWA P33/ MUHbIX 00P33HbIX CMCTEM, HapYLL3HOLero nocTo-
AHCTBO H3LWWVMX OXKMABHWI, TaK U XUTPOYMHbIM UCMONb30Ba-
HMeM TEeXHWMK BCE TOro e MOoHTaxa. OAH3KO, BblBeAeHHOe
B CBET AHA, ABNEHHOEe HaM HarnsaAHo, byayllee OKaXeTcs
Hen30exXHO 1 haTanbHO OnpeAMeYeHHbIM: YenoBeyvecTBo,
KPUTMYHOE B OTHOLLEHWM CYLLeCTBYIOLLEero NoNoXeHns Be-
LLlel, BCe PAaBHO He B COCTOAHMN NPeACTaBnTb Oyayllee. Ham
He A3HO 3HATb, K3KWUM OK3XeTCA Ny4llee YyCTPOMCTBO MMPa,
0Z\H3KO Camo no cebe Takoe YaaHWe HeoA0NMMO.



welche die beste Weltordnung sein wird, allein das Hoffen je-
doch ist ibermachtig.

Bekannte Theoretiker der Fotografie haben diese als Ab-
bild oder Abdruck des verloren gegangenen Lebens betrach-
tet. Nicht zufdllig greift André Bazin auf die Analogie mit einer
Mumie zuriick, und fir Roland Barthes wird ein Foto zum Aus-
druck einer eigenartigen, in Trauer nicht Ubertragbaren Melan-
cholie.2 Man kénnte in der gleichen Richtung die Uberlegungen
von Erwin Panofsky tber eine Grabskulptur weiterfihren, der
in dieser eine Art Urbild kinftiger fotografischer Abziige sieht.3
Schon die konzeptionelle und postkonzeptionelle Nutzung der
Fotografie stellt ihre Spezifik als Mittel des Ausdrucks in Fra-
ge. In das jetzige Jahrhundert tritt die Fotografie nackt ein. Das
bedeutet entweder die Entbl6Bung des Verfahrens oder den
Versuch, mit Hilfe der Fotografie das Problem der Glaubwir-
digkeit (Authentizitdt) eines visuellen Zeugnisses als solches
zu klaren. Sie hilft immer noch, das Geschehen zu verstehen.
Werden durch sie aber die Schleier Gber der Zukunft gelichtet?

Zunachst sollten wir zu klaren versuchen, was Abbilder
der Zukunft sind und wie man etwas Uber die Prasenz der Zu-
kunft in der Gegenwart erfahren kann. Das ist eine schwierige
Aufgabe. Wir missen uns frei machen von jeglicher gedank-
licher Vorwegnahme: die Zukunft ist nicht die Bestatigung un-
serer Prognosen, sondern eine Anzahl von ihrer Natur nach
dermal3en offenen Moglichkeiten, dass wir sie erst dann wirk-
lich beurteilen konnen, wenn sie Realitat geworden ist. Wir
konnen sie uns nicht vorstellen und erst recht nicht darstellen.
Somit geraten die Abbilder der Zukunft in einen jdhen Konflikt
mit einer insgesamt kognitiven Zielstellung.

In der Tat hat die Substanz dieser Abbilder einen ver-
schwommenen, unbestimmten Charakter. Im Unterschied zu
den Abbildern der Erinnerung, diesen vollendeten und detail-
lierten Bildern, bewegen sich die Abbilder der Zukunft eher im
Bereich der Phantasie. Und Phantasie ist letztendlich die Modi-
fikation eines utopischen Impulses, wenn man - wie Fredric
Jameson - unter diesem Impuls nicht einen Plan und nicht ei-
ne praktische Handlung versteht, sondern nur einen Wunsch,
und zwar einen, der sich nie unmittelbar duf3ert. Von solchen
Winschen erhalten wir nur bedingt Kenntnis, weil sie sofort
von der erstbesten symbolischen Form erfasst und neutrali-
siert werden.4 Im Grunde genommen haben wir keinen an-
deren Zugang zur Materie kollektiver Phantasien als tber die
Analyse der Werke, in denen sie ihre fehlerhaften Spuren hin-
terlassen haben.

Wenn man versucht, das dominierende Motiv dieser
Phantasien hervorzuheben, so tangieren sie alternative For-
men des kollektiven Seins. Die Idee des Kommunismus be-
wegt nach dem Scheitern des groften Experiments des
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3HaMeHWUTble TeopeTukh GoTorpadun paccmaTprsa-
NV ee B KayeCTBe C/1eNKa UAM 0TNeYaTKa yTPaYeHHO M XKI3-
HU. He cnyyaiiHo A. baseH npnberaeT K aHaNormm ¢ Mymu-
e, 3 Ana P. bapTta hoTorpadusa CTaAHOBUTCS BbipaXkeHem
cB0e00Opa3Hoi, HenmepeBOAVMONM B TPAyp MENIHXONNN2,
Mo>xHO 66110 Obl TPOANNUTL P33MbILLNEHNSA 3. TTaHodCKOTO
0 HaATrPOOHOM CKYNbNTYpe B TOM e HaNpaBAeHWW, YyCMO-
TpeB B Hel Hekuit Nnpoobpas byayLInX GoTorpaduyeckmnx
oTTuCcKoB3. KoHUenTyaAbHoe 1 MOCTKOHUenTyanbHoe Uc-
NoNb30BaHMe doTorpacdun CTaBUT NOA BOMPOC eé crel-
NbUKY yXKe KaK BbIpa3nUTeNbHOro cpeACTBa. B HbIHeLIHW
Bek otorpadua BcTynaet 06HaXeHHOW. 3T0 UAK 06Ha-
XeHue nprema, A1 NoMbITK3 C e€ MOMOLLbI pa3obpaThCa
B npobaeme HafeXHOCTN (AOCTOBEPHOCTN) BM3YaNbHOTO
CBMAETeNbCTB3 KaK TakoBoro. OHa Mo-rnpexHemy Momo-
raeT MOHWM3Tb MPOMCXOAALLee. HO NpUOTKpbIBaeTCs Nu
3TVIM 33BeCa Haa OyayLIMM?

MpexAae Bcero, nonbiTaemcs pa3obpaTbCs B TOM, YTO
Takoe 06pa3bl GyAYLLIEro 1 Kak Mbl MOXeM Y3H3Tb 0 MPUCYT-
cTeun GyayLlero B HacToALem. 3To TpYAHaA 33A343. Beab
Mbl O/DKHBI 6yAemM 0TKa3aTbCA OT NPeABOCXULLIEHNUA B NHO-
60M BO3MOXHOM CMbIChe: OGyayliee — 3TO He MOATBEpX-
[leHVie HalMX MPOrHO30B, HO BO3MOXHOCTb HACTO/MbKO MO
cBoelt Np1poAe OTKPbLITas, YTO CYAUTb O Hell Mbl MO-HACTO-
Allemy cymeem NMLWb TOrAQ, KOTAA OH3 OK3AXeTcs peanu-
30B3HHOM. Mbl He moxxem eé cebe nNpeacTaBUTb 1 Tem 60-
nee 1300pa3nTb. Tak 06pa3sbl OyAyLLEero BXOAAT B KpUYBLLNIA
KOHMAMKT € MO3H3BaTeNbHOW YCTaHOBKOW B LIE/IOM.

B camom fene, matepuan 3Tnx o6pa3oB MmeeT CMyT-
HbIl, HeonpeAeneHHbl XapakTep. B oTamune oT ob6pa-
30B-BOCMOMUHAHWI, 3TVX 33BePLUEHHbIX 1 AeTaNN3NPOB3H-
HbIX KapTuH, 06pa3bl OyAyLLero pacrnonarawTca ckopee B
06nactu daHTaznn. ®aHTa3ns — 3T0, KOHEYHO, PA3HOBUA-
HOCTb YTOMMYEeCKOro UMNynbCa, ecnr emecte ¢ O. [xen-
MUCOHOM MOHUMATb MOA HUM He MAaH 1 He NpakTuyeckoe
[leficCTBMe, 3 BCEro NMLLb XenNaHue, Npuyem Takoe, KOTopoe
HUKOrA3 He 3aaBNAeT 0 cebe Hanpamyto. O TaKMX KeNaHUAX
Mbl Y3H3eM NMLWb MNOCTONbKY, MOCKONAbKY N003A CMMBONN-
Yyeckas (hopma MX 0JHOBPEMEHHO CXBATbIBAET U HENTPaNU-
3yeT?. COOCTBEHHO, Y HAC U HeT MHOro A0CTYN3a K MaTepuu
KONNEKTUBHbIX (DaHTa3nin, KpoMe Kak Yyepes3 aHaNn3 npous-
BeAleHWI, B KOTOPbIX OHW OCTaBNAKOT CBON HEBEPHbIE Cheabl.

Ecnm BCE XXe NonbITaTbCA BblAENUTL NPeobN3A3IOLLNN
MOTMB 3TUX (DAHTA3NI, TO KACAOTCA OHWU 3NbTEPHATUBHOM
(OpMbl KONNEKTUBHOW XM3HWU. Vines KOMMYHWU3M3 MoTo-
My 1 MPOAO/K3eT BONHOBATb YMbl MOC/e NpPOBaNa Benu-
Yalero 3KcnepumeHTa XX Beka, YTo B Hel 33mevyatneHo
npeAcTaBneHne o6 obllecTBe, He TOMbKO BOMNOTUBLUEM

20.Jahrhunderts weiterhin die Gemditer, da mit ihr die Vorstel-
lung einer Gesellschaft verbunden ist, die nicht nur Gerechtig-
keit verwirklichen, sondern auch eine nie dagewesene Harmo-
nie in den zwischenmenschlichen Beziehungen erreichen will.
Im Grunde |3uft der Inhalt der Utopie genau darauf hinaus - auf
die Uberwindung der Endlichkeit des Individuums in einer neu
erlangten Universalitat der Gattung. Die Formen der uns bisher
bekannten sozialpolitischen Allgemeinheit haben dieser Hoff-
nung nicht entsprochen.

Fur denjenigen, der sich vornimmt, die Prasenz der Zu-
kunft in der Gegenwart zu formalisieren, stellt sich die Frage,
wie man sich schon existierende Elemente in anderen Arten
und Systemen von Beziehungen vorstellen kénnte. Jameson
besteht auf einem Valenzwechsel, anders ausgedriickt, auf der
Findung von nicht offensichtlich positiven Inhalten in den - oft
negativen - Erscheinungen des heutigen Lebens.s Eine so ver-
standene Dialektik - das Vereinen von Schlecht und Gut in ei-
nem ganzheitlichen Gedanken - hat eine direkte Beziehung zur
Utopie, da sie das Aufrutteln sozialer Vorstellungen beinhal-
tet, selbst wenn der Effekt dieses Aufrittelns anfangs kaum
wahrnehmbar ist.

Eine weitere Moglichkeit, die Prasenz der Zukunft in der
Gegenwart sichtbar zu machen, ist die Vorstellung einer alter-
nativen Zeit, genauer, vom Verlauf historischer Ereignisse. Es
ist unschwer zu erraten, dass ein kausales Modell, bei dem
die Ereignisse durch sie hervorbringende Ursachen miteinan-
der verbunden werden und sich in einer geschlossenen Rei-
he formieren, definitiv verworfen werden muss. Nicht zufallig
wird sogar heute Uber das Messianische ohne Messianismus
diskutiert, und das alles mit dem Ziel, auf die Méglichkeit hin-
zuweisen, anders zu denken - oder sich eine andere Zeit vorzu-
stellen. So schlagt Jacques Derrida vor, die Nutzung des Wortes
,messianisch” von religiésen Konnotationen, von seiner obli-
gatorischen Verknipfung mit Doktrin und Dogmen, zu befrei-
en. Indem er das substantivierte Adjektiv ,le messianique” be-
nutzt, denkt er Uber die Moglichkeit eines Ereignisses nach,
das genau wie die Erscheinung des Messias durch nichts de-
terminiert ist.®

Genau aus diesem Grund betrachtet er das Ereignis, als
sei es die Ankunft eines absolut Anderen. Wir kdnnen im Vor-
hinein nicht wissen, was dieser Andere sein wird - ein Mann
oder eine Frau, Geist oder Identitat, etwas Lebendiges oder Ge-
spenstiges. Mit einem Wort, wir kdnnen uns weder nach un-
serem Wissensvorrat noch nach unseren Erwartungen richten
in Anlehnung an das, was existiert. Das Ereignis dringt in die
Substanz der lebendigen Gegenwart ein, seine Ankunft wird
aber durch nichts angekindigt - ebenso wie die alten Hebrder
konnen auch wir nicht ,die Zukunft erfahren”” Das begrindet
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CNpaBeANMBOCTb, HO 1 AOCTUTLLEM HeOblBaNOM FrapMOHMM B
OTHOLLEHMAX MexAay ntoAbMM. COOCTBEHHO, K 3TOMY 1 CBO-
ANTCA COAepPXKaHWe YyTonuu — MNpeoAo/ieHne KOHeYHOCTH
NHAMBMAE B HOBOOOpeTeHHOW BCeobLHOCTM poaa. DopMmbl
COUMANbHO-MONNTNYECKON BCeOOLLIHOCTI, YTO ObINM HAM 13-
BECTHbI A0 CMX MOP, He 0TBEYANM ITOMY Y3AHMUIO.

Ansa Toro xe, K10 6eperca GOPManM308aTb NPUCYT-
cTBMne OyayLlero B HacToALLem, BCTaeT BOMPOC O TOM, KaK
MOMbBICNUTb yXKe CyLLeCTBYLME SNEeMEeHTbl BKAYEHHbIMY
B MHble TWUMbl 1 CUCTEMbI OTHOLLIEHWM. [XXeMMNCOH HacTa-
MB3ET Ha CMeHe BANeHTHOCTW, UHbIML CNOB3aMMK, H3 0OHa-
PYXXEHUM B ABNEHUAX CeroAHALLHEN XN3HKU, Y3CTO OTPULIa-
TeNbHbIX, HEABHO MONOXKNTENBHOTO COAepXaHuas. [ToHATas
TaK AMANEKTNKa — yAepXKaHne NNA0X0ro u xopollero ean-
HOM MbICAbIO — MMeeT HemnmocpeACTBeHHOe OTHOLWeHVe K
yTOMMKY, MOCKONbKY 3H3aMeHyeT BCTPACKY COUMANbHOrO BO-
obpaxeHns, Aaxe ecnn 3hdeKT 3TON BCTPACKA MOH3Yany
eABa OLLYTUM.

Eule oaHMM cnocobom BbIABUTL NPUCYTCTBME ByAYLLe-
ro B H3CTOALLIeM ABNAETCA NpeACTaBNeHne 00 aNbTepHaTHB-
HOM BpeMeHU, BepHee, 0 XoAe UCTopuYecknx cobbiTnii. He-
TPYAHO AOraAaThCA, YTO K3y33NbH3A MOAENb, MPU KOTOPOW
CoObITUS CBA3LIBAHOTCA C NMPUYMHAMM, MX MOPOANBLLVIMU, U
BbLICTPAMBAOTCA B €AMHYH0 MOCNeA0B3TeNbHOCTb, A0/KH3
ObITb pelunTensHo oTopoLleHa. He cnyyaiiHo Aaxe ceroa-
HA BeAYTCS Pa3roBOpbl 0 MECCMaHNCTUYHOCTM 6e3 MecCnaH-
CTB3, W 3TO AenaeTcs ANA Toro, YtoObl YK33aTb H3 BO3MOX-
HOCTb MO-APYrOMY MbICAUTb BPEMSA — VAN MbICAUTL Opyeoe
Bpema. Tak, Xak [leppuaa, ynotpebnas cnoBo «MeCcuaH-
CKuIM», npeanaraeT ocBOOOANTb ero 0T PeNUrMO3HbIX KOH-
HOTauwuit, 0T 0653aTeNbHON NPUBA3KMN K AOKTPUHE WA AOT-
me. Micnonb3ya cybCTaHTMBNPOBAHHOE NpUANaraTenbHoe «le
messianique», OH Pa3mMblLUNSET HaZ BOSMOXHOCTbI0 COObITUSA,
KoTopoe, KaK 1 sisneHve Meccuu, Huyem He 06CyN0BNEHOC.

IMeHHO No3Tomy CoObITE 1 MbICAUTCA UM KaK NpUxoAa
36CONOTHO ApYroro. Mbl He MOXKeM 3H3aTb 3apaHee, yem Oy-
AeT 3TOT APYron — MY>XUYMHOW AN XKEHLMHOM, CO3HaHeM
NN CAMOCTbH, YeM-TO XMUBbIM UAN NPU3PaYHbIM. CNOBOM,
Mbl HE MOXXeM PYKOBOACTBOBATHCA HI O3ra>KoM HaLLMX 3Ha-
HUW, HU Tem 6onee OXKUAIHUAMM, OTTANIKUBAACL OT TOT0, YTO
ecmb. CobbITVE BTOPraeTcsa B TKaHb XXMBOTO HACTOALLIEro, OA-
HaKo ero NpMxoA AeNCTBUTENbHO HMYTO He npeaBeLl3eT —
KaK 1 ApeBHME nyaeu, KUCMblTbiIBaTb OyayLlee»’ Mbl Ceroa-
HA He MoxeM. Brnipoyem, 06bACHATCA 3TO He PeNnrMo3HOM
YCTaHOBKOW, 3 Tem, 410 [1. ChoTepAalrik Ha3Ban «UMHUYe-
CKMM Pa3yMOM», TO eCTb T3KMM COCTOSHMEM COBPEMEHHOr0
CO3HaHMA, MpY KOTOPOM YTP34YMBaETCA 1 MCTOPUYECKOe YyB-
CTBO, X CAM3 CNMOCOOHOCTb K MPOEKTNPOBAHMIO.



sich Gbrigens nicht in einer religidsen Einstellung, sondern mit
dem, was Peter Sloterdijk die ,zynische Vernunft” genannt
hat, das heil’t, ein Zustand des gegenwartigen Bewusstseins,
bei dem sowohl das historische Gefihl als auch die Fahigkeit
zZu projizieren verloren gegangen sind.

Dennoch kénnen wir uns dem Denken an die Zukunft
nicht entziehen. So wie wir nicht auf die Suche nach Elemen-
ten in unserer Umwelt verzichten kénnen, die sie wenigstens
ein bisschen einfangen kdnnten. Hierin liegt kein Widerspruch.
Denn unsere Aufmerksamkeit wird in diesem Fall nicht auf die
Suche nach Abbildungen der Zukunft gerichtet sein, sondern
auf das, was im Inneren der Abbildungen ist, was ihre Zeichen-
kontinuitat untergrabt und in ihnen eine neue Dimension eroff-
net. Bei der Analyse eines Fotos bemerkte Barthes in diesem
eine affektive und daher nicht abbildende Komponente - das
punctum.® Tatsachlich hat das Foto ein geliebtes, unwieder-
bringlich verlorenes Wesen vor der endgultigen Ausléschung
durch die Zeit gerettet. Der Affekt - die nicht endende Liebe
zur Mutter - fir den mittels des Fotos eine einzigartige Sprache
gefunden wurde, hat den Fluss der Zeit des menschlichen Le-
bens Ubertont, das Abbild selbst durchbohrt. Barthes hat eine
Methode gefunden, Singularitdten mitzuteilen, ohne sein Ge-
fuhl durch das symbolische Geriist der Sprache oder der Struk-
tur der Fotografie zu vermitteln. Im Rahmen einer einzelnen
Biographie wird dieser Affekt jedoch ohnehin in die Vergan-
genheit umgelenkt.

Es scheint, dass die der Zukunft am nachsten kommende
Ausdrucksform wohl der Film ist. Das Kino unterscheidet sich
von der Fotografie dadurch, dass es eine Mannigfaltigkeit von
Motiven voraussetzt, die einen ununterbrochenen Bildstrom
bilden. Wir sehen einen Film nicht bildweise an, und sogar Ex-
perimentalfilme wie ,La jetée”, die aus einer Zusammenstel-
lung von Fotos geschaffen wurden, werden deswegen wahr-
genommen, weil der Zuschauer das unmittelbare Gedachtnis
an die vorhergehenden Bilder bewahrt und das Erscheinen der
ndchsten erwartet.

Allerdings ist das Kino nicht einfach ein originelles Analog
eines in der Zeit entfalteten Empfindungsprozesses. Indem es
Abbilder schafft, erschafft es uns selbst, nicht als die heutigen,
sondern als die zukinftigen Menschen. Es erzeugt perzeptive
Module, gleichsam abgeschaut von der Weltmaterie; Module,
fur die individuelle Empfindungen nur Zufélle bleiben. In die-
sen Modulen ist ein Material komprimiert, das keinem einzel-
nen gehort, das aber einen gemeinsamen Horizont geteilter
Winsche und Phantasien aufzeigt und uns vollkommen andere
Welten eroffnet. Eben das sind die Konfigurationen von bisher
nie dagewesenen Beziehungen; Umrisse, aus denen eine neue
(wahrnehmende) Gemeinsamkeit hervortritt. Das Kino ist eine
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1 BCE )kKe Mbl He MOXeM He AymaTb 0 byayLlem. Kak He
MOXeM 0TK333TbCA OT MOUCKOB TeX 3NeMeHTOB B OKPYXa-
tollleM HaC Mupe, KoTopble MOMAK Obl XOTb KaK-TO ero yno-
BNTb. 3/1eCb HEeT NpoTnBopeYns. V160 Halle BHUMaHVe B 3TOM
cnyyae OyaeT cocpej0TOYEHO He Ha Momncke 1306paxeHnit
6yayllero, 3 H3 TOM, YTO HAaXOAMTCA BHYTPU CaMMX L30-
OpaxKeHul, 4To MOAPbLIBAET WX 3H3KOBYH HEMpPepbIBHOCTb,
NPUOTKPbLIBAA B HUX MHOE M3MepeHre. AHaNM3npya dhoTo-
rpaduto, bapt noameTnn B Hell adeKkTUBHY, 3 NOTOMY
Hen3o6pa3unTenbHy CoCTaBNALLY — punctum?. MpaBAag,
CMacan OH OT OKOHY3TeNbHOrO MNOMNOLLEeHNA BpEMEHEM N0~
6umoe cylecTBo, 6€3803BPaTHO UM yTpadeHHoe. AddekT
— He3aTyxatwwan NboBb K MaTepu, — ANA KOTOPOro npu
nomoLn hoTo OblN HaAeH HEMOBTOPUMbIV A3biK, Nepebin-
B3/l BpDeMEeHHOWM MNOTOK YeN0BeYeCKoW XU3HW, NPOXNUTan ca-
MO 1300paxeHne. bapT HaWwén cnocob coobLNTb O CUHTY-
NAPHOCTW, He onocpeays CBOe YyBCTBO HY CMMBONNYECKMM
NN3HOM A3bIKa, HN TaKMM e cTpoem doTorpadun. OAHAKO
B PaMKax oTaensHon 6uorpadum 31oT addekT Bce paBHO
MOBEPHYT B MPOLLUNOE.

MpeACTaBNSeTCA, YTO BbIpa3uTenbHol hopmoit, Hanbo-
nee 613K byayLLEMY, BCE-TaKN ABNSETCA KMHeMaTorpad.
KrvHo oTamyaetcsa oT doTtorpadum Tem, 4To npeanonaraet
MHOXeCTBEeHHOCTb 00pa30B, COCTaBNALMX HernpepbiBae-
MbI1 ©306pa3nTenbHbI NOTOK. Mbl HE CMOTPUM KWHO MO-
KaZAApOBO, U AdXe 3KCNeprMeHTaNbHble hrnbMbl Bpoae «L.a
jetéex, caenaHHble 13 noabopku doTorpaduii, BOCNPUHM-
M3HTCS MOCTONbKY, MOCKONbKY 3pUTenb COXpaHaeT ONnXKan-
LWYI0 NaMATb NpeAblAYLWNX KaAPOB M OXMAAEeT NoABNeHNS
nocneAyrLwmnx.

OAH3KO KMHO — 3TO He MPOCTO CBOe0OPa3HbI aHaNoT
P33BEPHYTOr0 BO BPpeMeHu npouecca socnpuatna. Co3aa-
Bas 00pa3bl, OHO CO3/3eT HAaC CaMUX, NMpUYem He Ceroj-
HAWHKMX, 3 6yaywmx. OHO MopoXA3eT nepuenTyBHble 610-
KV, CNOBHO MOACMOTPEHHbIE Y CAMOI MaTepum Mupa, 610KN,
LANA KOTOPbIX MHANBUAYANbHbIe BOCMPUATISA OCTAOTCA BCErO
NMWb CAYYaHbIMK. B 3Tx 6N0K3X CNpeccoBaH MaTepuan,
He NPUH3ANEX3LUNA HUKOMY MO OTAENBHOCTI, HO BbIABNAKD-
WA 06N TOPU3OHT Pa3aensemblX XenaHui u haHTasni,
MPUOKPLIBAOLMIA HAM COBEPLUEHHO APYyrne mupbl. 370 U
eCTb KOHMUrypaumm HeBMAAHHbIX A0Cene OTHOLeHWI. KoH-
TYPbl, N3 KOTOPbIX MPOCTYN3eT HoBaA (BOCMPUHMMALOLLAA)
06LWHOCTb. KMHO ABNAETCA TaKoW BbIpa3nTensHOM hopmoii,
KOTOpaa Mo CamoW CBOeW Npupoae onepexaeT Hally Crno-
COOHOCTb KOHLENTYaNM3npoBaTh CUHTE3NPYeMblil et onbIT
BOCMPUATUA. B 3TOM CMbICe OHO pa3om TpebyeT 1 BCTpS-
CKM Halero BOOOPaXeHUA, N aH3NUTNYECKUX YCUAMIA, MO-
3BONSIOLLMX NepeBecTy 3TOT OMbIT H3 00LLEe3HAUNMBbINA A3bIK.

solche Ausdrucksform, welche ihrer eigenen Natur nach unse-
rer Fahigkeit voraus ist, die durch sie zu synthetisierende Emp-
findungserfahrung in Konzepte zu bringen. In diesem Sinne
erfordert es gleichzeitig sowohl erhebliches Aufritteln unse-
rer Phantasie als auch analytisches Bemihen, die es ermogli-
chen, diese Erfahrung in eine allgemein relevante Sprache zu
uberfuhren.
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In Gemalden oder Zeichnungen scheint es keine grofRe Mihe
zu sein, etwas Zukinftiges darzustellen - so kann z.B. ein Ar-
chitekt Zeichnungen herstellen, die erst zu bauende, also zu-
kinftige, Gebaude zeigen. Demgegeniiber scheint eine Foto-
grafie der Zukunft schlicht unmaglich. Eine Fotografie ist die
Aufzeichnung des reflektierten Lichts eines Objekts in einem
vergangenen Zustand oder eines vergangenen Ereignisses.
Auf diesem ,indexikalischen’ Charakter der Fotografie wurden
von Autoren wie André Bazin oder Roland Barthes in seinem
Buch Die helle Kammer Ontologien der Fotografie errichtet.
Und doch: Barthes schreibt zu Abbildung 1: ,Im Jahre 1865 ver-
suchte der junge Lewis Payne den amerikanischen AuRenmi-
nister W.H.Seward zu ermorden. Alexander Gardner hat ihn in
seiner Zelle photographiert; er wartet auf den Henker. ,[...] [E]r
wird sterben. Ich lese gleichzeitig: das wird sein und das ist
gewesen; mit Schrecken gewahre ich eine vollendete Zukunft,
deren Einsatz der Tod ist.”

Diese Lesart des Fotos kann selbst nur zu einem Zeit-
punkt erfolgen, der gegentiber dem Aufnahmezeitpunkt in der
Zukunft liegt. Was das Foto manifest (oder denotativ3) zeigt,
ist immer noch vergangen (der Mann in seiner Zelle). Diese
Passage, gerade bei Barthes, der doch sonst die Rolle der Ver-
gangenheit in der Fotogra-
fie sehr betont, zeigt aber,
dass es maglich ist, in Fo-
tos auch eine Zukunft zu
sehen. Diese Maoglichkeit
hangt jedoch von einem
Wissen ab, von dem Ge-
brauch, den Barthes von
diesem Foto macht. Nur so
kann Barthes (konnotativ)
den kommenden Tod in
dem Bild sehen, wissend,
dass die Hinrichtung tat-
sachlich nach dem Auf-
nahmezeitpunkt stattge-
funden hat.

Abb.1  Alexander Gardner, Portrat

Lewis Paynes, 1865. Abbildung aus
Roland Barthes: Die helle Kammer.
Die Bildunterschrift lautet: ,£r ist tot 1.

Diese Beobachtung, also
dass ein bestimmter Ge-
brauch von Fotografien
(1865) 13 kHyrv bapta (1989, cm. npum. diese (auch) zu Zeichen
far Zukinftiges macht
(ganz unabhangig da-
von, dass sie denotativ

und er wird sterben”, Hervorhebung
im Original. | Wnan.1 Anekcanap

[apaHep, MoptpeT Nbtonca MenHa

2), C.106. ToANNCb NOA CHUMKOM: «OH
MEpmas u emy npedcmoum ymepems»

(kypcug aBTOPa).
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l.

®otorpadunposath byayllee — AeN0 HEBO3MOXHoe. C Xu-
BOMUCbLIO MW PUCYHKOM Aeno 00CTOUT NpoLle — Harnpumep,
3PXNTEKTOP MOXET HaPUCOBATb 3A3HNSA, KOTOPbIe eLlé TONb-
KO MpeACTOUT MOCTPOUTb, TO eCTb 3A3HMUA OyayLlero. CAnLL-
KOM VX 04eBUAHbIM MpeacTaBNseTcs, 4YTo doTorpadus
— 3TO 3aMNeYYaTNéHHbIN OTPAXKEHHbLIV CBeT NpeAmeTa B Mnpo-
wnom, "mbo npouweaero cobbiTna. Ha 3TOM «MHAEKCANb-
HOM» xapakTepe (oTorpaduueckoro n3obpaxeHns NoCcTpo-
UAW CBOM OHTONOTMYecKmne KoHuenumu dotorpacdumn Takve
3BTOPbI, Kak AHApe baseH nnan PonaH bapT B kHure «Camera
Lucida»'. Tem He meHee bapT 3ameyaeT Mo NOBOAY WA, 1:
«B 1865 roay monoaom yenosek Jlbtonc [M3MH NMOKYLIANCA
Ha yOMINCTBO amepukaHckoro roccekpetaps Y. I CbloapAa.
AnekcaHAp FapAHep CHAN ero B Kamepe, KOraa ToT 0XKMA3N
nanava. [..] EMy npeactouT ymepeTs. 9 0AHOBPEMEHHO Yn-
T3K: 9MO C/IYYUMCA U 3MO CAYYU0Ch, C Y)KACOM A BOCMPU-
HM3l0 CBeplUMBLIeecs byayliee, H3CTyNAeHUemM KOTOPOoro
OKa3bIB3ETCA CMepTb»2.

MopobHoe npouTteHune doTtorpacdum camo ocylie-
CTBUMO NMLIb B MOMEHT, HAXOAALMNNCA NO OTHOLIEHWIO K
MOMEHTY CbEMKN B ByAyLLem BpemeHu. To, 4To dhoTorpa-
duns asnaet (NpeACTaBNAET AeHOTATUBHO3), BCE TaK Xe 0T-
HOCUTCA K MpoweAllemMy. ITOT nacca)k — Kak pa3 y bapTa,
B OCT3/\bHOM CTONb MOAYEPKMBAOLLEro pPOab NPOLINOTo B
doTorpadum, — NokasbiBaeT, 4To Ha dhoTorparax Mox-
Ho yBuAaeTb 1 byayulee. OAHAKO C3M3 TaKaa BO3MOXHOCTb
33BWCUT OT 3H3HWA, OT TOro, KakMm 06pP33om MCMONb3Y-
eT bapT 3Ty doTorpaduto. Nuiib Tak bapT moxeT (KOHHO-
TAaTUBHO) YBUAETH B M300paXXeHWM NpeACTOALLYI0 CMepPTh,
3HaA, YTO K33Hb 1 B CAMOM Aene COCTOAN3Ch MNOoCne Toro
MOMEHT3 BpeMeHM, KOTA3 COBepLU3NaCh CbEMKA.

Il.

370 HabntAaeHWe, To ecTb TOT GakT, YTo 6naroAaps onpe-
nenéHHomy ynorpebneHnto Gotorpacdum moryT CTaHOBUTb-
ca (Takxke u) 3Hakamu 6yayLero (CoBepLIeHHO He3aBUCUMO
0T TOrO, YTO AEHOT3TUBHO OHW B AENCTBUTENbHOCTU BCe2-
03 AeMOHCTPUPYHT MpOLLUNOe), OTKPbIBaeT BO3MOXHOCTb
0606L1eHns. BaXKHbIM MpY 3TOM 0K33bIB3eTCH pasnunyeHmne
YyacmHbIX (e AUHNYHBIX) 1 06w UX (YHUBEPCaNbHbIX) 1300pa-
XeHun4. OaHaKo yxxe noaobHaA GOpMYyNMPOBKa MOXET BBE-
CTV B 33bNyKAeHMe: OAHO W TO e 1300pakeHe B 33BUCK-
MOCTI OT KOHTEKCTa W MPaKTWKK, B KOTOPbIX OHO e cTByerT,
WAW OT TOTro, Kakum 06pa3om ero ynotpebNstoT, NpeacTaBs-
NAETCHA TO Y3CTHbIM, TO 06LWM. OYeHb BaXKHbIM KOHTEKCTOM
nns hotorpacduv ABNSETCA, Hanpymep, NOAMNMCH, YTO BUAHO
M Ha NocneAytoLLem nprumepes.



tatsachlich immer Ver-
gangenes zeigen), lasst
sich verallgemeinern.
Eine dafur wichtige Un-
terscheidung ist jene
in singuldre und gene-
relle Bilder. Es so zu
formulieren ist aber
schonirrefihrend - ein
und dasselbe Bild kann
abhangig von dem Kon-
text und der Praxis, in
denen es operiert oder
dem Gebrauch, der von ihm gemacht wird, mal singular, mal
generell sein. Ein sehr wichtiger Kontext fur Fotos ist etwa die
Beschriftung, wie man am folgenden Beispiel sehen kann s

Wir kénnen aus Abbildung2 einige Informationen dber
diese Pferde entnehmen - sie haben z.B. eine bestimmte Far-
be, hier: grau. Auch kénnen wir entnehmen, dass das Wetter
zum Aufnahmezeitpunkt sonnig mit ein paar Wolken war. Das
Bild zeigt irgendwelche (ehemals) existenten grauen Pferde an
irgendeinem Ort an einem sonnigen Tag. Man beachte nun, was
geschieht, wenn das Foto als Beispielbild im Wikipedia-Eintrag
Uber Pferde verwendet wird.¢ (Abb.3) Der Artikel beschaftigt
sich nicht mit diesen grauen Pferden an einem sonnigen Tag.
Er beschaftigt sich mit der Gattung ,Pferd”, dem ,Pferd-im-All-
gemeinen”. Das Bild ist nur ein Beispiel” und konnte in diesem
Zusammenhang auch weifSe Pferde bei Regenwetter bezeich-
nen. Nehmen wir an, man hatte einen Ausdruck des Wikipedia-
Artikels oder einen Tablet-Computer, auf dem dieser Artikel
aufgerufen ist, bei sich, wahrend man bei regnerischem Wetter
auf einer Wiese steht, auf der sich einige Tiere tummeln: eini-
ge Kihe, weil3e Pferde und Fiichse. Anhand des Bildes kénnte
man mit einiger Sicherheit die weifen Pferde bei Regenwetter
als Pferde identifizieren, selbst wenn das Bild graue Pferde bei
Sonnenschein zeigt. Bestimmungsbicher fur Pflanzen oder Pil-
ze funktionieren in etwa so, dass die Fotografien von Exemp-
laren (zusammen mit dem Text) es erlauben sollen, aus einem
Feld von (zukinftigen) Vorkommnissen die richtigen Exemp-
lare zu bestimmen. Gerade wegen dieser Funktion werden in
Bestimmungsbichern aber oft Zeichnungen statt Fotografien
eingesetzt, da Zeichnungen gleichsam allgemeintypisch idea-
lisiert werden kénnen - wahrend Fotos von konkreten Exemp-
laren oft von Kontingenzen der Situation behaftet und dadurch
Luntypisch”sind. Dennoch: In dem speziellen Kontext des Enzy-
klopadie-Eintrags kann ein abstrahierender Gebrauch von dem
Bild gemacht werden, mit dieser speziellen Beschriftung wird
es ein generelles Bild von Pferden Uberhaupt.

Abb.2  Abbildung aus dem Wikipedia-Ein-
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306paxeHve Ha UAA. 2 MO3BONSET HAM MONYYUTb He-
KOTOPY MHMDOPMaLWMID 0 O3HHbIX NOLLBAAX — HAMNpUMep, O
TOM, K3Kaf Yy HMX MaCTb, B AAHHOM C/\y4ae oHK cuBble. Kpo-
Me TOr0, Mbl BUAMM, YTO MOFOA3 B MOMEHT CbeMKK Obina
CONHEeYHoW 1 Ha Hebe GbiNa Bcero napa 06navkos. M306pa-
XeHne npeAcTaBNAeT KaKux-To (Hekoraa) cyujecTsoBaBs-
LWMX CUBbIX NOLIaAeN B KAKOM-TO MeCTe B HeKUn CONHeY-
HbI AeHb. A Ternepb MOCMOTPUM, YTO MPONCXOANT, KOTAS
3Ta hoTorpadura MCnonb3yeTcs B KaYecTse NprYMepa B CTa-
Tbe «Bukuneanm», nocBALIEHHOM NOLLAAAME.

CTaTbA NOCBALLEH3 He A3HHbIM CUBbLIM NOLI3ASM B He-
KU CONHEeYHbIn AeHb. OHa NoCBALLeHa poA0BOMY MOHATUIO
«NOL3Ab», TO eCTb «nowaan soobLle». A n3obpaxeHre —
BCEro NMLLb NPUMEP?, 1 MOXET B 3TOM KOHTEKCTe CNYXUTb
Takxke ANA 0603HaYeHna Genbix Nowanen B AOXKANMUBLINA
NeHb. NpeaAnonoXnm, Y Koro-ambo ecTb pacnevatka CTa-
TbW 13 «BUKMNeAMM» WA NAGHLLIETHbI KOMMbOTep C 3ToW
CTaTbel, 1 OH CTOWT B 3TO Bpems MoA A0XKAEM Ha Nyry, Ha
KOTOPOM HAaxOANATCA HEKOTOPble XMBOTHblE: HECKONbKO KO-
poB, 6enble 1 pbikne nowaan. C NOMOLLbI0 1M300paxeHns
MOYHO C AOCTATOYHON YBEPEHHOCTbIO MAEHTUMULMPOBATD
6enbix Nolaaer noj AOKAEM Kak NoLajer, Adxe ecnu
Ha coTorpacumm n306paxeHbl CMBble NOLWAAK MPY CONHEeY-
Hov noroae. OnpeaenmTenu pacTeHuin n rpnbos NpYMepHoO U
YCTPOeHbl Taknm 06pa3om, 4Tobbl GoTOrpadum oTAeNbHbIX
3K3eMnNApoB (C CONPOBOXA3eMbIM TEKCTOM) A3B3NN BO3-
MOXHOCTb Ha none OyAYLLMX ABNEHWUI BbIAENATb MOAXOAA-
e 3K3eMnAapbl. OAHAKO MMEHHO Mo 3TON NpUYLMHe B onpe-
NenuTensx Yacto UCnonb3yT He dhoTorpadum, a pUCcyHKK,
MOCKONbKY PUCYHKM MOTrYT A3BaTb TUMW3UPOB3HHO-MAeE-
3/M3MpPOB3HHOE MpeACTaBNeHMe, Toraa kak doTtorpacdum
KOHKPeTHbIX 3K3eMMAAPOB Y3aCTO HecyT Ha cebe oTnevyaTok
CUTYaUMN 1 NOTOMY «HEeTUMUYHBI». B cneymdryeckom KoH-
TeKcTe 3SHUMKNoneanYeckon cTaTbl HoTorpaduio MOXHO
MCMONb30BaTb 3OCTPAKTHO, C 3TUM CneLndryecKnm TeKcTo-
BbIM COMPOBOXAEHNeM (GoTorpadus CT3HOBUTCA YHUBEP-
Ca/1bHbIM U306paxxeHrem NoLaam sooblie.

Kakoe 370 mmeeT oTHOLLIEHMe K Bonpocy o byayLliem?
CnepyeT NPUHMMATL BO BHUMAHWeE, UYTO «MAeHTUhMKIUNA
6enbix Nowanen noa AOKAEM» MOXKeT NPOUCXOANTb TaK-
Xe N rofbl — W A3Xe AecATUNeTUs — CNycTs, KOrAa «Cu-
Bble NOLI3AN MPU CONHEYHON noroae», n306pakeHHble Ha
doTorpacdum, yxxe NOKMHYT 3TOT MMP. C MOMOLLIbHO 3TON GO~
Torpacdum moryT 6biTb MAEHTUDULMPOBAHLI U ByOyujue 10-
Waou (He BAXHO, KaKoM OHM BYAYT MACTLK). B 3TOM CMbiCNe
MOXHO YTBEPXKA3aTb, YTO MCMONb3yemMan B KayecTse oblie-
ro (yHmBepcanbHoro) n3obpaxeHns dotorpacdua cnocobHa
n306paxaTtb OyayLine 06bekTbl UAK NPOLECChI®, OTANY3A NX

Was hat das nun mit der Frage nach der Zukunft zu tun?
Man beachte, dass die Identifizierung der weif3en Pferde bei
Regen’ auch Jahre und Jahrzehnte stattfinden kann, nachdem
die ,grauen Pferde bei Sonnenwetter’ auf dem Foto verstorben
sind. Auch zukinftige Pferde kénnten mithilfe des Bildes iden-
tifiziert werden (egal ob sie nun die gleiche Farbe haben oder
nicht). In diesem Sinne kann man sagen, dass eine als generel-
les Bild genutzte Fotografie in der Lage ist, zukinftige Objekte
oder Prozesse zu bezeichnen und von anderen zu unterschei-
den, selbst wenn sie denotativ etwas Vergangenes zeigt. Ein
Beispiel muss beanspruchen, auch in der Zukunft verwendbar
zu bleiben, was aber nicht heil3t, dass in jedem Fall ein generell
benutztes Foto, das jetzt als Beispiel verwendet werden kann,
auch in der Zukunft als Beispiel verwendbar bleibt.

M.

Bei dem eben diskutierten Fall scheint es zwar zu stimmen,
wenn man sagt, ein als generelles Bild, als Beispiel, genutztes
Foto kann die Zukunft bezeichnen, aber es klingt unpassend,
wenn man dariber hinaus noch sagen wirde, dass es die Zu-
kunft »zeigt«. Es gibt aber Félle, in denen der Ausdruck, dass
ein Foto, das denotativ etwas Vergangenes zeigt, dennoch
konnotativ etwas Zukunftiges »zeigen« kann, Uberzeugen-
der ist. Damit meine ich den Fall, dass Fotografien gebraucht
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OT NPOYMX, AdXKEe eCNM AeHOTATMBHO OHa NpeACTaBNAeT He-
yTo NpoleaLlee. Mpumep A0/KeH OblTb NpUroaeH n aAna 6y-
AyLIero npumMeHeH1s, YTo 0[JH3KO He 3H3YUT, YTo B NHOOM
cny4dae ucnonbsyemas obobuieHHo doTtorpadus, KoTopas
Cenyac MoxeT CAYXKUTb MPYMEPOM, OCTaHETCA MPUrOAHOM
ANA NpUMepa 1 B ByayLLem.

1Il.

TONbKO YTO P3CCMOTPEHHbBIV MPUMeEp, NOX3aNYI, BNOAHE Ae-
MOHCTpUpYyeT, 4to hoTorpadus B 06061eHHOM yrnoTpebne-
HUK, B KauecTBe nprmepa, cnocobHa 0603HauaTh Oyaylilee,
HO MPW 9TOM BCE Xe NPeACTaBNAALTCA HeYMEeCTHbIM YTBEePX-
[leHne, COrNacHo KoTopomy 3Ta doTorpadua elle n «noka-
3bIBaeT» Oyayllee. OAH3KO eCcTb CAyYau, KOraa yTeepxae-
HUS, 6yaTo oTorpadus, AeHOTATUBHO 0TOOPaXatoLlas
HeuTo Mnpollesllee, BCe e KOHHOT3TUBHO CMOCOOHa «Mo-
KazaTb» HeuTo Oyayllee, 3By4YaT Gonee ybeamTenbHo. A
MMeto B BMAY CUTYaumto, Koraa dotorpadum MCnonb3yoT-
A ANA NpeACTaBNeHUsa BbIMbICNA. VIHTepecHO, YTo 3ABapA
BpaHuran obcyxaaet noAoOHbIN NoTeHUMan gotorpadu-
Yyeckmx n306paxeHu MMeHHO B CBA3M C MX CMOCOOHOCTbIO
(YHKLUMOHNPOBATH B KauecTBe 0606LLeHHbIX 1300paxKeHNin.?
3Aecb He MecTo ANA NOAPOOHO AMCKYCCHA MO NOBOAY TOTO,
MOryT nn oTorpadumn y4acTBoBaTh B CO3A3HMMN BbIMbBICAA,
3 ec/n A3, TO Kakmm o6pazom™. Mprmem B Hallem cay4dae
KakK AaHHOe, YTo Takoe (o4eBmAHbIM 00pPa30M) BO3MOXKHO.
PaccmoTpum npumep.

Ha WAn. 4 Mbl BUAMM (DparmeHT CTaTbu U3 «Bukune-
AVY, NOCBALLEHHOM Ynnbamy LLIaTHepy, 0THOCUTeNbHO 13-
BECTHOMY amepuKaHCKOMY aKTepy. B 1966-69 roaax LLaT-
Hep nrpan kanutaHa [xenmca T. KEpKa B aMepUK3HCKOM
Tenecepmnane «Star Trek», NoHa4any He CAULLIKOM MOMNyNnap-
HOM, HO B AanbHeinllem BCé Oonblue HabMpaBLLem Momy-
NAPHOCTb. DOTOrpadus Ha 3TON NHTEpHEeT-CTPaHuLe, B 3TOM
KOHTeKcTe, B 3TOM ynoTpebaeHnn coBeplleHHO HeABYCMbC-
NeHHO 1306paxaeT Yunbsama LLaTHepa, Kaknm oH Obin Npu-
MepHO B 1966 roay. K Tomy e oHa n306paxaeT ero 8 ponu
[okenmca T. Képka, To eCTb A3eT AOMONHUTeN\bHYI0 BU3Y-
aNbHYH nHbopmaunto o npodeccun LLaTHepa 1 ero camon
n3BeCTHoW (M A3BHO 33BeplueHHon) ponn. GoTorpacua fe-
HOTATMBHO NpeACTaBAseT Npownoe.

Ha vnan. 5 mbl cHoBa Buavm doTtorpacuio LLaTHepa,
NpPMMEepHO TOro e BpemeHu. KoHTekcT 1 ynoTpebneHne @o-
Torpacum nHble. KOHTEKCT, MHTepHeT-CcTpaHuua — «Memory
Alpha», cambll 3HaUMTeNbHbIN OG3HK A3HHLIX MO Ccepuany
«Star Trek» BO BCex cylecTByOLUMX ero hopmax 1 BapyaH-
Tax. (T3TbA, B KOHTEKCTe KOTOPOW NpeAcTaBneHa GoTorpa-
dus, noceauleHa kanutaHy [xermcy T. Képky. B AaHHOM



werden, um Fiktionales darzustellen. Interessanterweise dis-
kutiert Edward Branigan derartige Potenziale fotografischer
Bilder genau in Bezug auf ihre Fahigkeit, als generelle Bilder
zu operieren.® Hier ist nicht der Platz, um davon ausgehend die
kontroverse Diskussion zu entfalten, ob und wie Fotografien
fiktional gebraucht werden kénnen. Es sei hier vorausgesetzt,
dass das (offensichtlich) méglich ist. Ein Beispiel sei diskutiert:

Die Abbildung 4 zeigt eine lllustration aus dem Wikipe-
dia-Artikel zu William Shatner, einem mehr oder weniger be-
kannten amerikanischen Schauspieler. In den Jahren von 1966

Star Trek, the TV series Iran
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Abb. 4 William Shatner als Captain Kirk in dem Wikipedia-Eintrag zu
William Shatner

Nnn.4  ®otorpadua Ynnbama LLaTtHepa,

n3o6paxatoLlero KanutaHa Képka, 13 «Bukuneamm»

bis 1969 spielte Shatner die Figur des Captain James T.Kirk in
der, erst relativ unbekannten und mit der Zeit immer bekannter
werdenden, amerikanischen Fernsehserie Star Trek. Das Foto
zeigt im Kontext dieser Website, bei dieser Verwendung, ein-
deutig William Shatner, wie er um 1966 aussah. Zusatzlich
zeigtesihnbeiseiner Darstellung des James T.Kirk, iberbringt
also zusatzliche visuelle Information Gber den Beruf und die
berihmteste (und langst beendete) Rolle von Shatner. Das
Foto denotiert Vergangenes.

Abbildung 5 zeigt erneut ein Bild von Shatner, ungefdhr
aus derselben Zeit. Der Kontext, der Gebrauch ist aber ein an-
derer. Das Bild ist der Website Memory Alpha entnommen, die
bedeutendste Datenbank zu Star Trek in allen seinen Formen
und Spielarten heute. Der Artikel, in dessen Zusammenhang
das Bild auftaucht, ist der Artikel Gber die Figur James T. Kirk.
Jetzt zeigt das Bild immer noch (denotativ) Shatner, aber es
zeigt vor allem Captain James T. Kirk, der von 2233 bis 23711in ei-
ner fiktiven Zukunft gelebt hat (es zeigt aber nicht Kirk-im-All-
gemeinen’, sondern eben Kirk - was zeigt, dass zwar generelle
Bilder Zukunft bezeichnen kénnen - aber nicht jedes Bild, das
Zukunft bezeichnet, muss generell sein). Ironischerweise zeigt
das Bild sogar eine fiktive Zukunft, in der Kirk selber bereits tot
und also Vergangenheit ist. Das Foto zeigt also eine zukdnftige
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cny4dae n3obpaxeHre BCé Tak e (AeHOTaTUBHO) NpeaCTaB-
naet LLaTHepa, 0AHAaKo MpexAie BCero oHO NpeAacTaBnaeT
KanuTaHa [xenmca T. KEpKa, KOTOPbIN KW B MEPUOA C 2233
no 2371 o/ B BbIMbILLNEeHHOM 6yAayLlem (0AH3KO OHO MOKa-
3blBaeT He «Képka BoobLie», 3 UMeHHo Képka™ —4To cBuae-
TeNbCTBYET 0 TOM, YTO YHMBEPCanbHble, 0600LLeHHble 130-
OpaxkeHna xoTa U MoryT n3obpaxatb dyayllee, 0OAHAKO He
BCAKOe 1306pakeHne, NnpeAcTaBNstoLLee byayLiee, AONKHO
6bITb 06006UIatOLIMM). VIpOHMS 33KNHY3eTCa B TOM, YTo do-
TOrpacdua NoKa3biBaeT HaM AdXe Takoe BbiMbilLNeHHoe Oy-
nyliee, B KOTOPOM KEpK yke MOKOMHYIK 1 CTan, Taknum 06pa-
30M, NpoLWAbIM. To ecTb hoTorpadura NokasbsiBaeT npow/ioe
B 6yodyuem, B 0606weHHom suae dopmy dyTypym Il (a He
0aHHoe eduHUYHoe npoussioe B 6ydyujem, Kak B UHTeprpe-
Tauum UNN. 1 bapTom).

ECTeCTBEHHO, TYT MOXHO BO3pa3nTb: YTO 33 Hecypa-
31ua, pasymeertcs, doTtorpacdua — Kak MeanyMm — BCeraa
npeACTaBNseT Npownoe™, B A3HHOM cayyae LLIaTHepa oko-
N0 1966 roaa. OAH3AKO KaK OLeHMBAaTb TOrAa UCMONb30BaHMe
n306paxeHna B AaNbHelem? Befib coBepLUeHHO 6eccmblc-
NNeHHO YTBEePXXA3Tb, YTO ero UCNoNb30BaHWe HenpaBuibHoe.
Ecnm cnpocnTb dhaHaTa ceprana «Star Trek», kak, cob6cTBeH-
HO, BbITNAANT KanuTaH KEpK, TO OH MOXeT BMO/He Ornpas-
N3HHO MpeabaABUTb 3Ty GOTOrpaduio 1 Aaxe AOMONHUTH
eé 3ameyvaHnem o OyAyLIMX (C H3LWEN TOUKN 3peHus) Aa-
Tax poXAeHua 1 cmepTu KEpka. Mbl Mmeem Aeno C coBep-
LLEeHHO NPaBMAbHbIM (3 He OLWMGOYHbBIM) UCNONb30BaHMEM
cdoTorpacmm®. MoXHO YTBEpXAaTb, 4TO 3Ta doTorpadus
NnokasblBaeT Ham Oyayllee (3 He NMPOCTO, KaK B MpuMepax
pasaena Il, MoxeT MCNoNb30BaTbCA B OyAyLeM B KavecTse
npumepa). NMNpaBaa, OH3 NOKa3bIBaeT, pazymeeTcs, He byay-
LLiee «K3K TaKOBOE», 3 NLLb «Hekoe» Oyayllee. Ham He na-
HO 3HaTb, YTO MpuUHeceT Ham OyAayllee, 3 NOTOMY Henb3s
1 MONHOCTbK UCKAUYNUTL, YTO Yepe3 HEeCKONbKO COTeH neT
NOABUTCA 3HAMEHWUTbIV 3Be3AHbIV KaNUTaH Mo nMmeHu KEepk,
CNYY3MHO BbINAAALMA KaK OTHOCUTENbHO M3BECTHbIN ame-
PVIK3HCKMI aKTep cepeAnHbl 20-T0 Beka. Ho cumTaTh 370 Be-
POSATHBIM He MPUXOAUTCS.

B CBSA3M C 3TUM BO3HMKaeT cneaytollas npobnema. Io-
CKONbKY H3M He 1JaHO 3HaTb, Kakum OyaeT byayliee, TO Mbl,
CTPOro roBopsi, He MOXXeM peLlnTb, MOK3a3blBaeT /I CO0TBeT-
cTytoLMM 06pa3om ncnonb3yemasn dotorpacdua byayliee,
nnn HeT. OAH3KO ANA NCNONb30B3HMA oTOrpadun B Kade-
CTBE BbIMbIC/13 3TO U He NpUHUMNMansHo. GoTorpadura Kanu-
TaHa Képka He aBnsaeTcs yTeepxaeHnem, 6yarto 8 Oyayliem
6yneT Cyl|ecTBOBaTb HEKTO KanuTaH KEpk — TOYHO Tak e
Kak Kakon-HubyAb paccka3 capa ApTypa KoHaH [loina He
COAEPXNT YyTBEPXAEHMA, YTO Yyenosek no MmeHn LLlepnok

Vergangenheit, generell Futur Il (statt diese singular vergan-
gene Zukunft, wie in Barthes’ Lesart des zukinftig sterbenden
Lewis Payne).

Nun kann man natirlich sagen: Was fir ein Unfug, natur-
lich zeigt das Foto™ - medial -immer eine Vergangenheit, nédm-
lich in diesem Fall Shatner um 1966. Aber wie bewertet man
dann die Verwendung dieses Bildes? Es ergibt ja auch keinen
Sinn zu sagen, dass seine Verwendung falsch ist. Wenn man
einen Fan von Star Trek fragt, wie denn Captain Kirk aussieht,
dann kann er einem berechtigterweise dieses Bild zeigen und
sogar erganzende Anmerkungen zu dem (von uns aus) zukinf-
tigen Geburts- und Todesdatum von Kirk machen. Es handelt
sich dabei um eine korrekte und keine falsche Verwendung.”
Man kann sagen, dass dieses Foto eine Zukunft zeigt (und nicht
blof3, wie in den beiden zuvor diskutierten Fallen, zukinftig als
Exempel verwendet werden kann). Allerdings zeigt es nicht
,die’ Zukunft, sondern nur ,eine’ Zukunft. Wir kénnen nicht wis-
sen, was die Zukunft bringt, daher ist es nicht einmal vollig
ausgeschlossen, dass es in einigen hundert Jahren einen be-
rihmten Raumschiffkapitan namens Captain Kirk geben wird,
der zufallig wie ein mehr oder weniger bekannter amerikani-
scher Schauspieler aus der Mitte des 20.Jahrhunderts aussieht.
Wahrscheinlich ist das aber nicht.

Insofern gibt es ein weiteres Problem: Da wir nicht wissen
konnen, wie die Zukunft sein wird, kénnen wir streng genom-
men gar nicht entscheiden, ob ein entsprechend genutztes Fo-
to eine Zukunft zeigt oder nicht. Aber das ist fir die Nutzung
eines Fotos als Fiktion auch unerheblich. Das Foto von Captain
Kirk behauptet nicht, dass es einmal einen Captain Kirk geben
wird - genauso wenig wie eine Erzdhlung von Sir Arthur Con-
an Doyle behauptet, es habe wirklich einmal einen Menschen
namens Sherlock Holmes gegeben, der in einer Baker Street
in London gelebt hat. Mindestens dieser Geltungsanspruch un-
terscheidet Fiktion (und die daraus folgenden oder die Még-
lichkeit der Fiktion bedingenden Rezeptionskontexte wie Orte
der Unterhaltung) von wissenschaftlichen Thesen bis hin zur
Computersimulation tber die Zukunft. In diesem Sinne muss
man sagen, dass das in Abbildung 5 genutzte Foto eine fikti-
ve Zukunft zeigt (und nicht einfach nur eine Zukunft - wie es
etwa eine Wettervorhersage tut, deren Vorhersage aber nicht
mit fotografischen, sondern mit gezeichneten oder computer-
generierten Bildern vermittelt wird).

IV.

Das Ergebnis ist: Es ist tatsdchlich unmoglich, in einem wort-
lichen Sinne die Zukunft zu fotografieren. Man kann aber ers-
tens generelle Bilder als Exempel fir zukunftige Vorkommnis-
se der gezeigten Entitat verwenden. Zweitens ist es moglich,
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Abb. 5 Bild von Captain Kirk aus Memory Alpha | Vian.5  ®otorpaduia

KanuTaHa Képka 13 «Memory Alpha»

XONMC AeNCTBUTEeNbHO HeKOrAa CYyLeCcTBOBa U MPOXMNBAN
Ha yauue benkep-ctpuT B JIoHAOHe. 10 KpanHen mepe 3Ta
BaNIEHTHOCTb OTAMY3eT BbIMbICEN (C ero CNeACTBUAMMN UM
YCNOBUAMK ero CyLecTBOBaHMUA B BUAE P33BNEKATeNbHbIX
33Be\eHNi1) OT HayYHbIX MONOXEHWN BMNAOTb 10 KOMMbHOTEp-
HbIX CUMyNAUMI ByayLlero. B 3Tom CmbiCe cneayeT yTeep-
XA3Tb, YTO UCMONb30BAHHAA B Ka4ecTBe UAN. 5 dhoTorpadua
npeACTaBANSeT BbIMbIW/1eHHOe byaylilee (U AaXe He NPOoCTo
HekoTopoe 6yAayllee — Kak 3TO \eNaeT, Hanpumep, NPOrHo3
MoroAbl).

IV.

B 33KkntodeHne cnenyet nNpu3HaTh: cchoTorpadurposats Oy-
Ayliee B NpAMOM CMbICNe CNOB3 1 B CAMOM Aesle HEBO3MOX-
Ho. OAH3KO, BO-MepPBbIX, BO3MOXHO 1CMO/b30B3HME YHNBEP-
CanbHbIX 0600LLIeHHbIX M300paxKeHNin B KayecTse NprumepoB
OyAYLLMX ABNEHWUI NPeACT3BAAEMON CYLLIHOCTW. BO-BTOPbIX,
cyllecTsyeT BO3MOXHOCTb MCMONb30BaTh GOTOrPaduto Kak
n3006paxeHne BbIMbICNS M TakKM 06pa30M MOKa3bIBaTb Bbi-
MbllLNeHHOoe Oyayllee. M B CyLHOCTM 3T0 63HANbHO, K3K TO
NeMOHCTpUPYeT MHOXeCTBO (DaHTaCTUYeCKUX GUAbMOB U
Tenenepenay (M3 KOTOPbIX MPOUCXOAAT U oTorpacdum LLaT-
Hepa, 0 KOTOPbIX LLUN3 peyb). OAH3K0 3T (hUNbMbl MOBECTBY-
t0T, UTO 06NeryaeT NOCTpoeHve BbIMbILLNEHHOTro ByayLLero.
ToT dakT, yto Képk-B-n306paxeHnn-LLlatHepa onosHaeTca
H3 oTAenbHoM hoTorpadurm, 06yCcNOBAEH, C OAHO CTOPOHSI,
KOMMEHT3pUAMM, eé CONPOBOXAINLLUUMMU, 3, C APYroW CTO-
POHbI, Tem, YTo LLIaTHep AOCTaTOYHO 1M3BECTeH B 3TOM POAN.
YT106bl OAHON-eANHCTBEHHOW (oTorpaduent BbI3BaTh Npej-
CTasneHve o byayliem, TpebyeTca KOMMEeHT3pui, 3anac



Fotografien fiktional zu gebrauchen und so eine fiktive Zukunft
zu zeigen. Und im Grunde ist das ganz banal, wie die zahlrei-
chen fiktiven Science-Fiction-Filme und -Fernsehsendungen
zeigen (aus denen auch die diskutierten Bilder von William
Shatner stammen). Doch diese Filme erzédhlen, das erleich-
tert den Aufbau einer fiktiven Zukunft. Dass Shatner-als-Kirk
in einem einzelnen Bild verstanden wird, liegt einerseits an
den Kommentaren, die das Bild begleiten, andererseits daran,
dass Shatner in dieser Rolle sehr bekannt ist. Mit einem ein-
zelnen Foto eine fiktive Zukunft zu evozieren, setzt notwendig
einen Kommentar, einen Vorrat an Konnotationen oder eine
lkonographie, auf die sich das Bild zitierend bezieht, voraus.
So konnen bestimmte Arten von (z.B. ehemals utopisch ver-
standener) Architektur, Kleidung oder Technik - wohletabliert
u.a. durch die Filmgeschichte - als Markierungen fur Zukinf-
tigkeit gelten (z.B. kann auf die Ikonographie von Star Trek re-
kurriert werden, um ,Zukunft” anzudeuten).” Auch kénnen der
Rahmen einer Ausstellung oder eines Katalogs (wie hier), der
Kontext, es nahelegen, ein Bild als ein Bild einer fiktiven Zu-
kunft zu lesen. Kinstlerinnen, die mit Einzelbildern oder Serien
eine fiktive Zukunft evozieren wollen, missten reflexiv eben
die Bedingungen der Moglichkeit dieses Unterfangens - den
Kommentar, die Ikonographie, den Kontext - in ihren Arbeiten
thematisieren.

Denn reflexionslos wird die Zukunft in Worten und ent-
sprechenden Bildern standig beschworen, durch Werbung,
peinlich-reaktionare Film- und Fernsehproduktionen, das un-
ertragliche Gefasel irgendwelcher Wirtschaftsweiser und an-
dere unverschamte Zumutungen wie dem heuchlerischen Ge-
schwatz von lacherlichen Politikern. Aufgabe der Kunst kann
und muss es hingegen sein, fir alle etablierten Verfahren ei-
ne fiktive Zukunft heraufzubeschworen (und hier interessie-
ren besonders: mit Fotografien, Film, Video, Computer etc.), zu
verfremden, zu destabilisieren und so einer neuen Diskussion
zuzufthren. Denn es ist unsere Zukunft - wir sollten sie offen
diskutieren kdnnen.

1. Vgl.André Bazin: ,Ontologie des fotografischen Bildes”, in: ders.: Was ist
Kino? Bausteine zur Theorie des Films, Kéln 1975, S.21-27. Vgl. Roland
Barthes: Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, Frankfurt
a.M. 1989.

2. Ebd., S.106; Hervorhebungen im Original.

3. Zum Unterschied Denotation und Konnotation siehe Roland Barthes,
,Die Fotografie als Botschaft”, in: ders.: Der entgegenkommende und
der stumpfe Sinn, Frankfurta. M. 1990, S.11-27. Obwohl der Unterschied
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KOHHOT3UMI UAK MKOHOTpacus, C KOTOPbIMKA COOTHOCKTCS
cdotorpacua. Tak, onpeaeneHHble BUAbLI (Hanpumep, npe-
XAe YyTONMYeCKn OCMbICAEHHbIX) apXUTEKTYPbl, OAEXKAbl NN
TeXHNYeCKNX YCTPOMCTB — 3H3KOMbIX, Hanpumep, 6harona-
PA UCTOPUM KMHO — MOTYT BOCMPUHMMATLCS K3K MapKepbl
6yayuiero (CKaxem, MOXHO MWCMONb30BaTb MKOHOrpaduio
cepmana «Star Trek», yTobbl 0603HAUNTL COOTHECEHHOCTb
C «byaylWMM»™). BKNHOYEHHOCTb B HEKOTOPYH BbICTABKY
UNn Katanor (Kak B AAHHOM CAy4Yae) B KauecTBe KOHTeK-
CTa MOXeT MNOACKA3bIBATb, YTO AaHHOE M306pakeHue cneny-
eT NOHMM3Tb Kak 13006paxeHue BbIMblLINEeHHOro 6yayLero.
XYOOXKHUKAM, XKeNaoLLMM C MOMOLLbI 0TAeNbHON hoTorpa-
dbum nnam cepun hotorpacduit BbI3BaTb NpeAcTaBAeHMe 0 Oy-
Ayllem, cnefyet 0CMbICNEHHO 06bIrpbIBaTh B CBOMX PabOTax
YCNOBMA BO3MOXKHOCTV NOA0OHOTO NPeAnpUATAA — NCMONb-
3y KOMMEHTApUK, NKOHOTPadUto, KOHTEKCT.

Beab 6e3 ocmbicneHmsa Oyaylilee NoCTOAHHO 3aKAUHA-
eTca CNOBOM ¥ 1300pakeHem B pekname, B MO30PHO-pe-
3KLUMOHHOW KMHO- 1 TenenpoAyKLumMM, HeCHOCHON 60NTOBHe
KaKux-HUOYAb IKOHOMMYECKMX 3IKCMepToB U npoumx bec-
CThIAHbBIX BbIAYMKAX, KaK U AMLeMepHOM CNoBOOAYAMMN KO-
MWYHBIX MONNTUKOB. 33A34el MCKYCCTBA MOXET U A0/KHO
ObITb OTUYXAEHUe 1 AecTabUAN3aUMa BCeX YCTIHOBMBLLMIX-
ca cnocoboB 33KNMHAHMA BbiMbIWAEHHOro Oyayuiero (8
nepByto ouepeab MHTepec NpeACTaBAAT: hoTorpadua, Kn-
HO, BUAEO, KOMMbLOTEP), YTOObI H3UYaTb HOBYHO ANCKYCCUIO MO
3TOMY BOMpoCy. Beab 3T0 Hawe byayliee — 1y HaC A0/KHA
ObITb BO3MOXHOCTb OTKPbITOM ANCKYCCUN O HEM.

1. Cm.: André Bazin, ,Ontologie des fotografischen Bildes”, in: ders.: Was
ist Kino? Bausteine zur Theorie des Films, Kéln 1975, S.21-27. Vgl.
Roland Barthes, Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie,
Frankfurt 3. M. 1989 (pyc. nep.: bapt P. Camera lucida. M., 1997).

2. Barthes, S.106 (kypcus agTopa).

3. O pa3nmuMy AeHOTaUMM 1 KOHHOTaumu cm. Roland Barthes, ,Die
Fotografie als Botschaft’, in: Ders., Der entgegenkommende und der
stumpfe Sinn, Frankfurt a.M. 1990, S.11-27.

4. Cm.Nelson Goodman, Sprachen der Kunst. Entwurf einer Symboltheorie,

10.

.

12.

zwischen Denotation und Konnotation problematisch ist, bewahrt er
sich oft: Sprachwissenschaftlich betrachtet ist die Denotation die en-
ge und eigentliche Bedeutung eines Worts, die Konnotationen sind die
uneigentlichen Zusatzbedeutungen. Ein Beispiel: Das Wort ,Nacht’ be-
zeichnet denotativ den lichtarmen Zeitabschnitt zwischen Abend und
Morgen; konnotativ kann ,Nacht” Trauer, Depression, Angst bezeich-
nen. Mit Bezug auf die Fotografie kann man sagen, dass ein Foto das
denotiert, was es manifest zeigt, wahrend es (je nach Kontext) ver-
schiedene Eigenschaften konnotieren kann. So zeigt ein Foto einer
Werbekampagne z.B. fir Prada mit Kate Moss denotativ Kate Moss in
Kleidungsstiicken von Prads; es konnotiert aber auch Glamour, Reich-
tum, Erfolg und Luxus.

Vgl. Nelson Goodman: Sprachen der Kunst. Entwurf einer Symboltheo-
rie, Frankfurt a.M. 1995, S.31. Vgl. Neil McDonell, ,Are Pictures Unavoi-
dably Specific?”, in: Synthese, Vol. 57, No.1, 1983, S.83-98.

Vgl. dazu Barthes 1990 (wie Anm. 3), S. 21ff.

Vgl. http://en.wikipedia.org/wiki/Horses, 05.11.2012.

Vgl.z.B.Jens Ruchatz/Stefan Willer/Nicolas Pethes, , Zur Systematik des
Beispiels”, in: dies.(Hgqg.): Das Beispiel. Epistemologie des Exemplari-
schen, Berlin 2007, S.7-59. Leider gibt es in dem Band keine Diskussion
von (generellen) Bildern als Beispiele.

Vgl. Edward Branigan: Narrative Comprehension and Film, New York/
London 1992, S.198-201. Vgl. auch Goodman 1995 (wie Anm. 4), S.31-36.
Vgl. Jens Schréter, ,Fotografie und Fiktionalitat”, in: Lars Blunck (Hg.):
Die fotografische Wirklichkeit. Inszenierung Fiktion Narration, Bielefeld
2010, S.143-158.

Hier wird vom Unterschied zwischen chemischem oder digitalem Foto,
Fernseh-Still oder Film-Still abstrahiert - zugunsten der allgemeinen Ei-
genschaft der Lichtaufzeichnung. Ich kann nicht sehen, was die Diffe-
renzen der Aufzeichnung zur diskutierten Frage beitragen - abgesehen
davon, dass Stills Entnahmen aus laufenden Erzéhlungen sein konnen.
Fiktion steht jenseits von wahr und falsch. Die Aussage: ,Der zweite
Vorname von ‘Captain Kirk” ist Tiberius™ ist innerhalb der Star-Trek-Fik-
tion wahr; auBerhalb der Star-Trek-Fiktion ist sie falsch oder zumindest
sinnlos, weil es keinen Captain James T. Kirk gibt. Aber es gibt keine
erkennbare Mdglichkeit, die eine gegen die andere Feststellung sinn-
voll auszuspielen.

Genau das hat die SPD im Bundestagswahlkampf 1998 getan (siehe den
Clip: http://www.youtube.com/watch?v=Kc_LFRY55X0, 05.11.2012), um
ihre eigene ,Zukinftigkeit” gegeniber der abgelebten und erstarrten
CDU (mit Helmut Kohl) darzustellen.
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Frankfurt 3.M. 1995, S.31. Cp.: Neil McDonell, ,Are Pictures Unavoidably
Specific?”, in: Synthese, Vol.57, No.1, 1983, S.83-98.

CMm. B €BA3M € 3TVM: Barthes 1990 (npum. 4), S.21ff.

Cm.: http://en.wikipedia.org/wiki/Horses, 05.11.12.

Cm., Hanpumep:Stefan Willer/Jens Ruchatz/Nicolas Pethes, ,Zur Syste-
matik des Beispiels”, in: Dies. (Hg.), Das Beispiel. Epistemologie des
Exemplarischen, Berlin 2007, S.7-59. K coxaneHuto, B c6opHuKke He
06cyxaatoTcs (0600LLeHHbIE) 1300paKeHNs B Ka4ecTse NprMepos.
Cm. Edward Branigan, Narrative Comprehension and Film, New York/
London 1992, S.198-201. Cp. Takxke: Goodman 1995 (NpUM. 5), S.31-36.
Cm. Jens Schroter, ,Fotografie und Fiktionalitat”, in: Lars Blunck (Hg.),
Die fotografische Wirklichkeit. Inszenierung Fiktion Narration, Bielefeld
2010, S.143-158.

B AGHHOM CNyyae Mbl 0TBNEKAEMCA OT Pa3NNyMiA HANOTOBOM U UNd-
poBoit doTorpacvin, OTAENLHOro TeNeBU3NOHHOrO KaApa UAM KMHO-
KaApa — BAXHO NMWb onbLee CBOMCTBO CBETOMUCK. f He BIMXKY, YTO
MOFYT A3Tb 3TW Pa3AnYMa ANA 06CYKA3EMOro BONPOCa — 33 UCKNH0-
YeHVem TOro, YTo OTAe/IbHble KaApbl NPeACTaBNAOT CO60i (hparmeHTbI
ANALMXCA NOBECTBOBAHWN.

BbIMbICEN HAXOANTCA 33 NPeAeNaMU UCTUHHOTO U NOXKHOTO. BbicKa3sbl-
BaHWe: «BTopoe nma KanutaHa Képka — Tnbepnyc» UCTUHHO B Npeae-
NaX BbIMbILUNEHHOrO NOBECTBOBAHMA «Star Trek», 33 npeaenamm 3Toro
MOBECTBOB3HMSA OHO NN0XKHO WA NO KpaliHel mepe 6eccmblCNeHHO, No-
CKONbKY He CyLLecTByeT HUKAKoro KanutaHa Jxenmca T. Képka. OaHa-
KO He 0OH3aPYXMB3ETCA HWKAKOM BO3MOXXHOCTI COMOCT3BNEHUA ITUX
[IBYX BbICK33bIB3HWI 11 BbIGOP3 OAHOIO 13 HUX.

MmenHo Tak noctynuna CMI Bo Bpemsa KaMMNaHUW No Bbibopam 8
ByHaectar 8 1998 roay (cm. Buaeokamn: http://www.youtube.com/
watch?v=Kc_LFRY55X0, 05.11.12), 4T0Obl CAEN3Tb O4YEeBUAHOW CBO
OPVEeHTVPOB3HHOCTL Ha OyAyllee B MPOTVIBOBEC OMepTBeBLUeMY 1

kocHomy XAC (c Ffenbmytom Konem).
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HOMMHaLWs Ha Future Everything Award (2010), Flasher.com
Award (2007), npemua Backup.clip award (2004). lNpenoaa-
et B Royal College of Art (loHAOH) 1 B Bayxay3e B Baimape.
JKnset v pabotaeT B bepavHe 1 JlIoHAOHe.

Pukapaa Poran

Poannach B 1972 roay B [ApesaeHe. llonyymna cteneHb
MarncTpa B BbiClien WwKone rpadukM U KHUXHOTO UCKYC-
cTBa B8 Nlennuure (2004) v 8 Royal College of Art 8 loHAoHE
(2003-2005). TMepcoHaNbHble BbICTaBKN: MyHULUN3NbHbIN
LeHTp nckyccTs (H1ko3wma, 2011), BbICTaBOUHbIV 331 Hemel-
Koro 6yHaectara (bepanH, 2009), «Still-Life» (KyHcTBepke
— VIHCTUTYT COBpeMeHHOro UCKyccTea, bepanH, 2008; Peru-
OHanbHaA ranepesn, /IHU, 2006; Fotohof, 3anbUbypr, 2006),
«BeLwHbIt pait» (My3el coBpeMeHHOro UcKyccTea, lernuur,
2004). Y4acTuve B rpynnoBbix BbiCTaBKax: «Made in Germany
Zwei» (My3eit LLinpeHrens n KyHcTdepeiiH, FaHHoBep, 2012),
«inside // outside: VIHTepbep 1 B3rNAA CHapyXu H3 coBpe-
MeHyto HemelKyto doTorpacdumio» (Myseln Kionnepcmione,
Ayincbypr, 2008), 4-an bepauHckas 6uneHHane (bepauH,
2006), «Mexay peanbHoCTbo U 1M306pakeHnem: Mo3u-
UMM coBpemeHHol Hemelkon doTtorpadum» (HaumoHanb-
HbI My3ei COBpeMEeHHOro MCKYCCTBa, TOKMO, 2005), «YT0
ocTanocb» (Prkapaa Poran 1 OpaHk Mionnep, IpaBlopHbIl
KabuHeT, Ape3aeH 2001). Harpaabl 1 cTuneHAnn (M36paH-
Hoe): cTuneHAMa 3eMnn HukHaa CakcoHnua nm. JopoTeu
SpkcnebeH (2011-2013), cTvneHans doHaa Dopaembep-
re-Mmnbaesapt (2003), cTuneHAMa B 00N3CTV COBpemeH-
HOW Hemel Ko oTorpadun hoHaa Anbdpena Kpynna doH
boneHa un Xanbbaxa (2002). C 2013 — npodeccop focyaap-
CTBEHHOW aKaZeMun 1M306pa3nTenbHbIX UCKyccTB B LUTYT-
rapte. XuseT v pabotaeT 8 Jlennumre v LLTyTrapre.

MeHc 3ynaxaitm

Poannca 8 1970 B lopTmyHAe. V13yuan doTorpacuio 8 YHW-
BepcuteTe NpUKNaAHbIX Hayk 8 JlOPTMYHAE U B YHMBEP-
cuteTe ManmyTa B BennkobpmutaHum (NoAyymn AvnNaAom B
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2002 roAy). 33KOHYMA MArncTpaTypy doTorpadum B Bbic-
e WKoNe NPUKN3AHBIX HayK B Fambypre (2013). V136paH-
Hble MepCoHaNbHble BbICTaBKM: «O COCTOSHMM YenoBeKa U
XM3HU H3 Mapce» (My3eit UCTOPUM UCKYCCTB3 U KYNbTYpbl,
NopTmyHA, 2013), «CammepnrH — 00pa3 XM3HM 21 BeKa»
(FTanepes Pebekkun KpadT, MioHxXeH, 2005). Y4yacTuie B rpyn-
noBsbIX BbiCTaBKax (136paHHoe): «Concrete Poetry» (Xyao-
KeCTBeHHbI my3el, boxym, 2013), «MexaHnyecknin rnas»
(Medienwerkstatt, BeHa, 2012), «From here on» (Rencontres
d’Arles Photographie, Apnb, 2011), « Ay3Tbl 1 Ay3am» (Hauw-
OHANbHbIM XYAOXKECTBEHHbIM My3en Um. Ytopnénuca, Kay-
H3C), «ANOHCKNIA hecTnBanb meamanckyccte» (Tokno, Me-
TPONOAUTEH My3eit oTorpadum, 2006).

Kpwvic Bé6keH

Poannca 8 1980 roay 8 fambypre. Mony4mn cteneHb maru-
cTpa B Royal College of Art (J\oHAOH, 2008). Y43CTHUK «Tpu-
eHHane Au3aiHa» (HaunoHanbHbI My3elt Kntas, MekuH,
2011), «Landscape Futures» (XyaoxecTBeHHbI My3elt He-
BaAbl, PeHo, 2011), «Talk to me» (MOMA, Hoto-Mopk, 2011),
«What if..» (Science Gallery, Ay6nurH, 2009), «MexayHa-
poaHoi GueHHane An3anHa» (CeHT-3TbeH, 2008), «Design
and the Elastic Mind» (MOMA, Hoto-Mopk, 2008). KuneeT v
paboTaeT 8 Hblo-lopke.
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